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Prefacio

Qual a importancia de um estudo de caso, para além do inte-
resse especifico suscitado por aquilo de que ele trata? Qual é
o seu prazo de validade, considerando o retrato geralmente
datado que ele promove do seu objeto? Que aspectos tornam
relevante uma pesquisa como esta, desenvolvida por Cirlene
Cristina de Sousa, sobre um programa de televisao bastante
conhecido, Malhagdo, destinado a um publico jovem, e que,
em principio, ndo parece provocar nem grandes surpresas

nem grandes problemas?

Antes de responder a essas questdes (ou para respondé-
-las), gostaria de retomar a discussdo da natureza do objeto
comunicativo, bem como falar da abordagem comunicacio-
nal por nés adotada no ambito do Grupo de Pesquisa em

Imagem e Sociabilidade (GRIS)", onde a pesquisa aqui apre-

1 Grupo de Pesquisa do Departamento de Comunicagao Social da Universidade Federal
de Minas Gerais, que se dedica aos estudos das praticas comunicativas, buscando
compreender a insercdo e a dindmica das imagens e das representagdes na confi-
guracao dos diferentes modos de relacionamento e convivéncia social.



sentada foi empreendida. A comunicagao, todos sabemos,
estd entranhada na vida social, e presente em todos os seus
reconditos; nenhuma pratica social se realiza sem a presenga
da comunicagao, sem um revestimento discursivo, sem o uso

da linguagem.

Quando olhamos, portanto, para o terreno do empirico, para
os objetos do mundo, ndo encontramos objetos comunicati-
vos ao lado de outros que nédo o sdo. Na nossa vida cotidiana,
a comunicagao atravessa todas as nossas praticas, e se faz
presente em todos os momentos. Um programa de televi-
sdo constitui uma pratica comunicativa, assim como uma
conversa cotidiana, uma consulta médica, um (des)entendi-
mento entre pai e filho. Mas qualquer um desses exemplos
apenas se constituira como “objeto comunicativo” se subme-
tido a um olhar comunicacional, a uma leitura da maneira
como aquela pratica se reveste e se realiza enquanto pratica
de comunicagdo. Esse olhar é aquele que investiga a sua
natureza de interagdo mediada simbolicamente; que atenta
para a relagao entre interlocutores, realizada através do uso
da linguagem, da produgao discursiva, instaurando uma
dindmica de sentido, criando significagoes, posicionando e
reposicionando os sujeitos nela envolvidos. Ou seja, € uma
abordagem que atenta para a afetagdo mutua que marca a
comunicagao, entendida como uma interagao estabelecida
entre esses sujeitos através dos gestos significantes produ-

zidos nesse processo, como destaca George H. Mead.?

2 MEAD, George-Herbert. Lesprit, le soi et la société. Paris: PUF, 2006.



Analisar um objeto comunicativo, portanto, ndo se resume
a apresentar ou descrever um evento, um programa, mas
implica o trabalho de apreender a dindamica comunicativa
que ali se desenvolve. Este objeto, assim, ndo se encontra
pronto; ele é desvelado pelo olhar. E ele € muito mais do
que um objeto pontual e recortado, mas compreende antes
um processo, um momento de uma dindmica mais ampla
através da qual a sociedade vai se constituindo. A vida social
é o desenrolar de multiplas cenas, resultado da agédo e do
desempenho de infinitos atores. A abordagem comunicacio-
nal-educativa busca radiografar essas cenas e revelar, para
além do contetido especifico de cada uma delas, as questdes,
os valores, os papéis que sao acionados. Em outras palavras,
ela focaliza nossa realidade, nosso mundo no processo lento

e miudo de ser dito e de se fazer.

Dessa maneira, a analise de um programa televisivo — no
caso, a analise de Malhagdo —, tratando do programa, ultra-
passa-o, buscando identificar o que ele da a ver, que terreno
ele explora, que questdes ele coloca em cena. Na visao de
alguns, televisdo e sociedade se encontram em lados distin-
tos — uma influenciando ou sendo influenciada pela outra.
N6s nos afastamos dessa perspectiva dicotomica, que separa
a midia do mundo que ela pronuncia. Entendemos que um
discurso, qualquer que seja, néo é propriedade daquele que
o profere, mas é partilhado por aqueles dentre os quais ele
circula, como destaca Mikhail Bakhtin: “a palavra é uma espé-

cie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apoia



sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do
interlocutor”?® Assim, quando nos dirigimos a alguém, nossa
palavra tanto é nossa quanto daquele a quem ela se dirige e

em funcao de quem ela se constroéi.

Essa perspectiva se aplica inicialmente, e de forma mais
explicita, ao terreno das interagdes interpessoais; o mesmo
raciocinio, no entanto, guardadas as especificidades, se aplica
a comunicagao realizada a distancia, através dos meios de
comunicagdo. Numa outra escala, a comunicagao midiatica
(e a televisiva entre elas) é também uma interagdo que se
estabelece entre a produgao e o publico que ela institui, uma
interlocugao que se realiza em torno daquilo que ela veicula.
A matéria prima a partir da qual essa interlocugao se da — as
questodes, os anseios, os valores, os padroes de relaciona-
mento — ndo é prerrogativa apenas do veiculo (da televisdo):
ela é também modulada pelo publico que dela participa, e se
inscreve num universo cultural comum. Esta é a condigao
para que a comunicacao se realize, e mais: é desta maneira

que tal universo comum se constitui, perdura, se modifica.

Posso entdo responder a primeira indagagao, sobre a impor-
tancia de um estudo de caso, e deste estudo sobre o programa

Malhagdio e os jovens de Periferia.’ Este trabalho nos fala, sim,

3 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem. 112 ed. Sao Paulo: Hucitec,
2004, p. 113.

4 Periferia localizada no municipio de Ribeirao das Neves (Regido Metropolitana de
Belo Horizonte).



sobre o programa e sobre a emissora, mas nos apresenta,
sobretudo, um discurso e um panorama sobre as juventu-
des brasileiras hoje, sobre relacionamentos juvenis, sobre a
relagao jovem-escola, sobre valores e padroes de sociabili-
dade que tém validade social entre nés. Este discurso néo é
(apenas) da Rede Globo; ele é repercutido por ela, pelo lugar de
fala privilegiado que ela ocupa. Porém, através dela, ele toma
forma como um discurso da sociedade. Da mesma forma, as
falas dos jovens pesquisados, a maneira como vivem sua
condicao de jovem e como dialogam com as questoes trazi-
das/tratadas pelo programa sao resultado de sua vivéncia e
da interacdo que estabelecem com os produtos midiaticos,
com a experiéncia de outros jovens que se tornam disponiveis
através dos relatos veiculados pelas redes de informagao, por
seu didlogo entre si e com o Outro — ai entendidos a midia,
a Rede Globo, o programa Malhagéo. Este, por sua vez, certa-
mente reflete e tem muito a ver com a vivéncia real desses e

outros jovens brasileiros.

Quanto a segunda questao, a atualidade de um estudo que
radiografa um determinado momento, quero apontar, para
além do retrato brasileiro que o programa nos apresenta — e
que sim, é datado; a sociedade esta em permanente mudanca,
bem como a midia que a pronuncia — a contribuigcdo metodo-
légica desta pesquisa. A comunicagao, como ressaltado acima,
€ um processo, uma dinamica, o entrelagamento de varios
elementos: interlocutores que se relacionam e se posicionam,

discursos que se cristalizam, sentidos que sao produzidos.



Tudo isto inserido contextualmente. Isolar e trabalhar
separadamente cada um desses elementos significaria o
estilhacamento de algo que existe enquanto globalidade;

seria contrariar a natureza mesma do objeto comunicativo.

Buscando superar esse risco, a metodologia adotada neste
estudo procura distinguir e fazer dialogar as diferentes
instancias que o compdem, de maneira a reconfigurar o
movimento e a complexidade que caracterizam os processos
comunicativos. Assim é que uma discussao sobre condigao
juvenil, bem como sobre televisao e programas destinados
aos jovens no Brasil traga o pano de fundo a partir do qual
se situam as tramas e questoes tratadas pelos 51 progra-
mas analisados, e se posicionam os jovens falando de como
vivem sua juventude na periferia, como se inserem no coti-
diano escolar, como dialogam com as histérias narradas

por Malhagdo.

Dessa maneira, o estudo se constitui também como um
exercicio metodoldgico, a experimentacao de um desenho
e de um percurso que podera servir a outras iniciativas.
E se o retrato é, num certo sentido, datado — a pesquisa-
dora descreve programas e entrevistas que aconteceram
num determinado momento —, sua atualidade permanece
na dindmica que ele empreende ao flagrar, no objeto, suas
marcas temporais e contextuais. Mais do que as caracte-
risticas dos episédios descritos, e de opinides emitidas

num certo momento, é o entrelagamento entre programa



e opinides, entre perspectivas indicadas no programa e os
posicionamentos adotados pelos jovens que se mostram
reveladores de um contexto e de uma forma como midia e

vida social se entrelagam.

Finalmente, gostaria de apresentar a autora deste livro. Cirlene
ja foi minha orientanda no Programa de Pds-graduagao em
Comunicacao Social e continua trabalhando conosco, como
pesquisadora. Sua bagagem inclui sua formagao académica em
histéria, comunicagao, educagao; seu trabalho de educadora
em escolas publicas, privadas e hoje professora da UEMG; mas,
acima de tudo, sua vivéncia, seu compromisso social, sua proxi-

midade com uma juventude na qual ela aposta e acredita.

Vera Regina Veiga Franca

Professora do Programa de Pds-graduagao em Comunicagao da
UFMG e fundadora e pesquisadora do GRIS (Grupo de Pesquisa
em Imagem e Sociabilidade da FAFICH/UFMG).
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Introducao

Um dia comum na escola, os alunos comegam a chegar ao
colégio, rostos sorridentes e sonolentos. As mogas recebem
beijos dos rapazes; estes, por sua vez, se cumprimentam com
abragos e apertos de maos. Toca o sinal, nés professores nos
preparamos para um novo dia de trabalho na escola. Na sala,
os alunos estdo a conversar, as relagoes ainda estdo pautadas
pelo "bom dia”: saudagdes, brincadeiras, risadas, retirada de
materiais da pasta. Depois de alguns minutos, damos inicio
a nossa aula: histéria de Minas Gerais. Vinte minutos de
conversa com os alunos e o ritmo da aula é quebrado por
um pequeno acontecimento — um caderno que circula entre
os alunos. O ocorrido chama atengao devido ao entusiasmo
com que os alunos recebiam aquele caderno. Nao se tratava
de um caderno de anotagodes de aula, mas de um "Didrio de
Novelas": “caderno de novelas, aqui vocé encontra o resumo
e a minha opinido sobre todos os acontecimentos (principal-
mente de Malhagdo)"; "Ficou com raiva de algo, emocionou-se

com outro, ou, ainda, ficou feliz por outro. Foi por causa de



novela? Entao leia aqui!”. Neste diario ainda havia varias
enquetes: Com quem tal personagem deve ficar? O que vocé
acha do tema da discriminagao racial em Malhagdo? Quem

vocé prefere ou acha bonito? Qual a melhor trilha sonora?

As alunas responsaveis pelos resumos eram chamadas de
"noveleiras de plantao”: “Hoje é segunda feira, sabemos tudo
que irad acontecer (como sempre), mas, voltando a semana
passada, escrevendo sobre a Unica novela que estava pres-
tando. Malhagdo, como disse o proprio site, estava in love. Ass.

noveleiras de plantdo”.

Esse episédio me fez rememorar o quanto, em outros
momentos na sala de aula, as conversas dos jovens eram
pautadas pelo envolvimento deles com os dispositivos midia-
ticos — temas e intrigas das novelas; quem vai para o paredao
do Big Brother; noticias dos telejornais; sites da internet; troca
de CDs e DVDs e outros. Esse envolvimento do “jovem com a
midia” foi motivador da nossa dissertagao de mestrado, que

tem, como produto final, a produgéo deste livro.

O fio condutor do nosso trabalho passa pelo entendimento da
comunicagao como “um processo de produgao e comparti-
lhamento de sentidos entre sujeitos interlocutores, realizado
por meio de uma materialidade simbdlica (da produgéo de
discursos) e inserido em determinado contexto sobre o qual
atua e do qual recebe reflexos” (FRANCA, 2002, p. 27). Ou

seja, como se da a insergao da comunicagao nos dominios da
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experiéncia. Sob esse olhar, buscamos responder a seguinte
questao: como a experiéncia de “ser jovem" pode ser proble-
matizada como um processo de intersegéo atravessado por
discursos e representacoes e pelas singularidades dessas

experiéncias vividas cotidianamente?

Partindo do pressuposto de que o mundo em que vivemos
ndo é um contexto fixo, mas se constréi por um conjunto
de praticas, regras e discursos socialmente escritos e
re-escritos, analisamos aqui como se estabelecem os
atravessamentos entre vida juvenil e os discursos sobre a
juventude na atualidade. Segundo Abramo (1994) e Dayrell
(1999), cotidianamente nos deparamos com uma série de
imagens e representagoes a respeito da juventude. Uma das
mais enraizadas € a juventude vista como transitoriedade;
o jovem é um "vir a ser”, tendo, na passagem para a vida
adulta, o sentido das suas agoes presentes. Temos a juven-
tude como um tempo de liberdade, de prazer e de expressao
de comportamento; ou a juventude como um momento de
crise, uma fase de muitos conflitos. A juventude também é
percebida como momento singular, e os jovens como sujeitos
de direitos. Além de enfatizar os cuidados que devemos ter
em torno dessas conceituagoes ja fixadas sobre os jovens,
falar de juventude brasileira, segundo estes autores, € apre-
ender os sentidos da experiéncia histérica do “ser jovem”.
Registra-se, assim, a necessidade de falar de juventude(s) no

plural e nao de juventude no singular, para ndo homogeneizar
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os sujeitos, e nao esquecer as diferencas e as desigualdades

que atravessam esta condigdo na atualidade brasileira.

Diante desse quadro, configuramos, como objeto de pesquisa,
a analise da intersegao entre as praticas, os “modos de ser
jovem" na periferia,' e a maneira como tais praticas sio atra-
vessadas por representagoes e discursos televisivos, e, mais
especificamente, disponibilizados pelo programa Malhagdo.”
Nosso objetivo geral foi identificar e analisar as represen-
tagdes que orientam as praticas de um grupo de jovens,
percebendo-as enquanto resultado de um processo de apro-
priagéo, reprodugao e transformacgao dos outros discursos
(como o da televiséo). De forma mais especifica, buscamos
perceber como a tematica “jovem e escola” articula as repre-
sentagoes do “ser jovem" no programa Malhagdo, a0 mesmo
tempo em que nos propusemos a identificar e analisar os
campos problematicos levantados por esse mesmo tema
na fala dos jovens. O cruzamento dessas duas entradas nos
permitiu observar o processo relacional entre representagoes
midiaticas, contextos sociais e sujeitos, além do tensiona-
mento entre os ditos institucionais e as singularidades

vividas pelos sujeitos jovens.

Para proceder a esse trabalho, evidenciamos dois eixos de

analise. No primeiro, configuramos os discursos do programa

1 Trabalhamos com 25 jovens de uma vila localizada na regido metropolitana de Belo
Horizonte, no municipio de Ribeirao das Neves.

2 Programa juvenil da Rede Globo de Televisao.
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Malhagdo na construgao de representagoes sobre a vida
juvenil. Malhagdo é um programa da Rede Globo que trata
do cotidiano dos jovens. A escolha do programa se justifica
pelo seu continuo indice de audiéncia entre os jovens. E um
programa assistido por jovens de todas as classes sociais
e, também, a Gnica experiéncia como programagao juvenil
que permanece no ar ha mais de 20 anos. Num passeio pela
internet, é possivel nos depararmos com fas-clubes, blogs
dedicados aos atores de Malhagdo, grupos de discussao,

monografias, dissertagdes de mestrado e outros.

O nosso segundo eixo de andlise diz respeito aos “modos de
ser jovem” na vila.® A escolha destes jovens foi motivada pelo
contato anterior que tive com eles na Fraternidade Marista:
uma instituigao juridica sem fins lucrativos. Convivi com

esses jovens durante seis anos nessa vila.*

A andlise desses dois eixos nos permitiu revelar alguns
tragos que compdem o quadro discursivo e as referéncias
que constituem a representacgao da juventude nos dias de
hoje, bem como a forma como se manifesta esta intersecao
a partir da tematizagdo especifica: jovens e escola. Nossa
investigagao voltou-se, assim, para uma discussdo que vem
tomando corpo nos tltimos anos no Brasil: os avancos, limi-
tes, obstaculos e desafios que marcam a relagdo do jovem

com a escola. Identificamos, nesta relagao, debates em torno

3 Vila Santa Fé.

4 Idem.
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da relagao jovem e midia, culturas juvenis e escola, ritmos
de aprendizagem, a relagdo entre o cotidiano juvenil e o coti-

diano escolar.

Devemos lembrar que os debates referidos acima envolvem
uma complexidade de questdes que nao tivemos a pretensao
de responder. Com certeza, as tematicas das culturas juvenis,
das aprendizagens escolares, da intersegao entre cotidiano
juvenil e escolar ja foram objeto de estudo em profundidade
nas areas da sociologia da educagao e outras. Portanto, nao
tivemos a pretensdo de dar conta, em profundidade, das
questoes que envolvem a relagao “jovem e escola”. Nossa
anadlise é mais pontual: ler modos de “ser jovem" numa socie-
dade em que as experiéncias humanas passam pelas forgas
propulsoras dos meios de comunicagao que conduzem os
sujeitos a se integrarem as culturas vigentes. Assim, em meio
a onipresenga da midia na vida social, visamos fazer novos
apontamentos da relagao jovem e escola numa “sociedade da
comunicagao”. Nosso leitor tem aqui um papel fundamental:
preencher as varias lacunas abertas por uma leitura que se
faz a partir de questdes amplas, nao podendo, por isso, ser
examinadas em detalhe. Nossa expectativa é que os campos
da comunicagao e da educagao possam estimular o interesse

no aprofundamento da intersegdo entre midia e vida social.
Organizamos o livro em cinco capitulos. O primeiro faz um

pequeno esbogo sobre a relagao juventude, escola e midiati-

zagao da cultura. Recupera-se uma pequena parte do debate



sobre a definigao de juventude no Brasil. Nota-se, segundo
Abramo (2005), que a “condigdo juvenil” é o modo como uma
determinada sociedade constitui e atribui significado a esse
momento do ciclo da vida, tendo, portanto, o alcance de uma
abrangéncia social maior. Ja a “situagao juvenil” se refere
mais especificamente ao modo como a condic¢éo juvenil é
vivida a partir dos diversos recortes referidos as diferengas
sociais — como de classes, género e outros.’ Neste sentido,
"entre a condigao e a situagao juvenil temos as marcas da
cultura, das condi¢des materiais, politicas, historias que
marcam a tensao entre condigao e situagao juvenil hoje”
(MARGULIS, 1996, p. 17).

O segundo capitulo discute as relagées entre televisao e
juventude, evidenciando o didlogo entre essas duas instan-
cias de produgao de sentido: televisao e o cotidiano juvenil.
Enfatizamos como a produgao televisiva no Brasil tem dialo-
gado, nos ultimos anos, com questdes mais especificas do
cotidiano dos jovens. Recupera-se o histérico dos programas
juvenis na televisao brasileira. Se, no inicio dessa producao
televisiva, ndo havia uma preocupacgao especifica sobre os
jovens, a partir dos anos 1990 este mercado de produgao é
aquecido e o publico juvenil passa a ser alvo das varias emis-
soras: TV Cultura, Rede Globo, SBT, MTV e outras.

A~

5 Cf. Para essa distingdo, Abramo toma como referéncia os debates de Abad e
Sposito (2002).
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O capitulo 3 procura delinear um pequeno histoérico de
Malhagdo, a fim de evidenciar permanéncias e alteragdes no
decorrer destes mais de vinte anos do programa. Discutimos,
também, a nogao de género e de formato televisivo, eviden-
ciando, aqui, a especificidade do programa Malhagdo
— identificado como género hibrido que mescla entreteni-
mento, educagao e informagao, configurando-se com tragos

da teledramaturgia e do seriado.

Os capitulos 4 e 5, por fim, apresentam o recorte empirico
da pesquisa, indicando os eixos de andlise que procuram
dar conta da interagao entre praticas e representagoes dos
modos de ser jovem, objetivando compreender o processo
comunicativo e as varias dimensdes presentes na configu-

ragdo do objeto.

O quarto capitulo aponta as principais discussodes sobre a
condigao juvenil em Malhagdo na temporada 2006. A partir
da gravagao de 51 capitulos do programa, delineamos quatro
modos de socializagao da vida juvenil: a relagao jovem e
familia, jovem e cultura, jovem e trabalho, jovem e escola.
Destacamos as caracteristicas principais do programa,
como a tematizagao de questbes polémicas, a elaboragao
dos cenarios, o uso de estrangeirismos pelos personagens e
a relacgéo figurino e identidade juvenil. Dentro deste corpus,
e a partir da escolha da relagao jovem e escola, fizemos um
segundo recorte e, dentre os 51 capitulos, selecionamos 34

que tratavam dessa tematica. A leitura destes capitulos nos
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permitiu recortar trés categorias de analise: 1) a escola como
espago de encontro e sociabilidade; 2) ensinar e aprender na
escola; e 3) escola, intervencdo e o caso dengue. A anélise
dessas categorias apontou para o tratamento diferenciado da
relagdo jovem e escola no programa. A escola é representada
como um espago de encontro, onde os jovens personagens
vivenciam os principais conflitos de suas histérias. Neste
encontro, foi pontuada a relagdo dos jovens personagens
com a arquitetura escolar (patio, sala de aula, quadra, sala do
diretor). Configura-se, ainda, a relagdo do ensinar/aprender
na sala de aula (a relagdo professor/alunos, os ruidos entre o
conteudo ensinado e as conversas paralelas dos personagens
jovens); e destaca-se, também, o envolvimento dos jovens com

pequenos problemas sociais.

O capitulo 5 apresenta os discursos dos jovens com os quais
dialogamos no nosso trabalho. Apresentamos o processo de
selecao desses jovens e a metodologia de grupo de discussao
utilizada na pesquisa. O grupo de discussao é uma situa-
cao especifica de interagao, onde os jovens sdo convidados
a debater sobre a relagdo: jovem e escola. Nessa metodolo-
gia, o processo interativo permite que os jovens emitam
suas opinides sobre determinados assuntos, compartilhem
essas opinides com outros jovens e fagam suas proéprias
criticas. Apoiamo-nos, para este trabalho, em alguns instru-
mentos metodoldgicos da pesquisa Juventude Brasileira e

democracia: participagdo, esferas e politicas publicas, estudo
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qualitativo sobre os jovens no Brasil.® A nossa apropriagio
dessa metodologia foi parcial. Utilizamos recursos como:
ficha pré-didlogo, divisdo dos jovens em pequenos grupos,
roteiro para as discussoes e sessao plendria. Realizamos cinco

"o

grupos de discussoes intitulados: “Ser jovem na vila", “Jovem
e Atividade Cultural”, “Jovem e familia“, “Jovem e escola” e
"Historias juvenis em Malhagdo”. Ainda neste capitulo, apre-
sentamos uma sistematizagao dos grupos de discussao,
destacando os pontos mais relevantes ai postos. Nesta, foi
perceptivel a riqueza das respostas dos jovens em relagao a
seus modos de “ser jovem". Alegria, responsabilidade, liber-
dade, trabalho, solidariedade, midia e escolarizagdo foram os
itens mais discutidos pelos jovens. Em seguida, sistematiza-
mos quatro categorias em relagao aos debates dos grupos,
categorias estas que se aproximaram das apresentadas na
anélise do programa Malhagdo: 1) a escola como espago de
encontro e sociabilidade; 2) ensinar e aprender; 3) escola,
intervencgao e cultura juvenil; e 4) juventude, midia e escola.
Por fim, delineamos a andlise dessas categorias. Nesta, apare-
cem novamente a escola como espago de encontro, a sala
de aula como lugar de varias realidades, o ambiente arqui-
tetonico como uma possibilidade (ou ndo) de mobilidade

relacional na escola, os conflitos entre cotidiano juvenil e

6 "Essa pesquisa se baseou na metodologia Choice Work Dialogue Methodology — Grupos
de Dialogo, a partir da experiéncia canadense que teve como base estudos de Daniel
Yankolovich. O principal pressuposto metodolégico dessa proposta encontra-se
na superacao da légica que domina as pesquisas de opinido no campo das politicas
publicas, considerando que elas apenas constatam o posicionamento dos cida-
daos, sem criar oportunidade para e que esses exercitem coletivamente diferentes
reflexdes sobre o tema". Relatdrio final de pesquisa disponivel em: www.ibase.br.
Acesso em: 20 maio 2006.
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cotidiano escolar, a relagdo jovem e midia e suas interfaces
com a escola. Neste eixo especifico de analise, verificamos
alguns conflitos entre o cotidiano dos jovens e suas expe-
riéncias escolares que nao se apresentaram nas historias

narradas no programa Malhagdo.
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Capitulo 1:

Juventude(s), escola e
midiatizacao da cultura

Juventude mais que uma palavra?

(Margulis)




Nas dltimas décadas, a juventude brasileira tem sido foco
da atencao e dos discursos de instituigoes governamentais,
organizagdes nao governamentais, universidades, entidades
religiosas, movimentos juvenis e outros. Esses movimentos
e institui¢coes buscam diretrizes de agao e fomentam estu-
dos acerca da realidade s6cio-econdémica, politico-educativa
e cultural-relacional dos jovens. No curso dos debates, ha
multiplos olhares e sentidos sobre o “ser jovem", que tracam
projecdes positivas e negativas sobre esses sujeitos. Mais
especificamente, a segunda metade dos anos 1990 foi
marcada pela emergéncia de uma série de produgoes e
discursos relacionados a juventude. Uma parte significativa
dessa produgéo girou em torno da definigdo (ou nogéo) de
juventude, da questao dos seus direitos e da discussao de

politicas publicas para jovens — como pontuaremos a seguir.

1.1 O sentido plural do “ser jovem" no Brasil

Segundo a pesquisadora Sposito (2000, p. 38), qualquer inves-
tigagdo em torno da juventude exige, como pressuposto, “a
eleigcdo de uma definigdo, ainda que proviséria”. Na opiniao
dessa autora, a faixa etaria de referéncia tem um valor especi-
ficamente metodoldgico para se iniciar uma pesquisa focada
nos jovens. Pois, neste horizonte, mesmo sendo insuficiente,
a categoria etaria se faz necessaria para ativar algumas deli-

mitagoes basicas na demarcagdo da condigdo juvenil, desde



que se evite a homogeneizagao de todos os sujeitos situados

na mesma faixa etaria.!

Pertencer a uma determinada faixa etaria — e a juventude,
particularmente — representa, para cada individuo, uma
condigcao provisoria, transitoéria, vivida em processo dina-
mico. Isto significa que “os individuos nao ‘pertencem’ a
grupos etarios: eles os atravessam” (Cf. LEVI; SCHMITT,
1996). Este processo se faz de maneira diferenciada em cada
sociedade, determinado, por um lado, pelas atitudes sociais (a
atitude dos “outros” no seu confronto) e, por outro, pela visdo
que os jovens tém de si mesmos. Levi e Schmitt (1996) obser-
vam que esse processo de atravessamento néo se caracteriza
de modo estavel ou universal, distinguindo-se do que poderia
ser uma simples passagem etaria. Na verdade, ha conflitos
na transi¢ao de uma idade para outra e na transmissao do
conjunto de prescrigoes e valores entre as geragoes, com dife-
rentes impactos psicoldgicos e culturais. Deste modo, pensar
o "ser jovem" implica em reconhecer a condigao dos sujeitos
ai imbricados, as questdes intrinsecas dos seus ambitos de

relagoes, e os conflitos ai gestados.

Segundo o historiador Philippe Ariés (1983), o desenvolvi-
mento da sociedade moderna ocidental foi processando a

juventude como categoria social. Enquanto, na Idade Média,

1 Areferéncia etdria utilizada em andlises demograficas e defini¢do das politicas
publicas variam de pais para pais e de instituigéo para institui¢éo. No Brasil, ha
uma tendéncia — baseada em critérios estabelecidos por institui¢ées oficiais, como
0 IBGE - de localizar a juventude entre os 15 e 29 anos.
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o mundo infantil ndo detinha autonomias sociais — mas era
totalmente referido ao mundo adulto —, a partir do século
XVII, as transformagdes da instituigdo familiar e educacional
colocam em conflito este modelo social, mudando visivel-
mente as formas de sociabilidade nas relagoes entre criangas
e adultos. A familia passa a ser o espago de referéncias morais,
de outra percepcao da afetividade e de novos modos de olhar
e tratar a infancia. A escola, por sua vez, se torna o lugar da
aprendizagem formal, com a transmissao de conhecimen-
tos e valores instituidos, resultando numa certa visibilidade
para os adolescentes. Porém, é somente no século XIX que a
adolescéncia aparece como uma etapa socialmente distinta,”
merecendo abordagens préprias. A partir dai, a especificidade
do sujeito jovem vai sendo lentamente processada, em niveis

progressivos de constatagao e reconhecimento social.

Para Peralva (1997, p. 16), o Estado moderno foi ordenador na
dindmica de constituicdo das idades, sistematizando multi-
plas dimensoes de protegédo do individuo. O Estado favoreceu
a "cristalizagdo social das idades como um dos elementos

da consciéncia moderna”® Com ritmos e modos diversos, se

2 Ariés (1983) recorda, porém, que somente os jovens filhos da burguesia podiam se
manter longe da vida produtiva e social e, assim, se dedicar a formagéo escolar,
acumulando um horizonte de expectativa que projetava uma vida futura. Tais expec-
tativas e projegdes nao chegavam até os jovens da camada popular, que assumiam
responsabilidades da vida adulta ainda na juventude, como o trabalho.

3 A sociologia funcionalista norte-americana foi precursora na pesquisa empirica
sobre os jovens. No contexto dos anos 1920, em meio a crescentes conflitos urbanos,
os jovens foram tratados sob a ética da desorganizagao social, com foco, sobretudo,
no fenémeno da marginalidade e da delinquéncia.
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estabelece uma concepgao de modelo terndrio das idades, como

explica Dayrell:

na infancia brinca-se, na juventude prepara-se, for-
ma-se, e na idade adulta trabalha-se. E a expressio
clara da concepgédo de tempo dominante. Nesta,
domina uma orientagéo finalista que, como flecha,
adquire significado somente quando chega a sua
meta. E esta imagem linear que esta presente na
vida cotidiana: o sentido nao é dado pelo fazer, mas
pela meta final, pelos fins da agédo projetada em um
futuro. Esta concepgao informa uma das imagens
mais arraigadas da juventude vista na sua condigao
de transitoriedade (DAYRELL, 2005, p. 29).

Ao longo do século XX, as transformagdes de natureza
econdmico-social, as novas situagoes no mundo do traba-
lho, a evolugao dos Direitos (coibigdo do trabalho infantil e a
extensédo da escolarizagéo) e cambios culturais (intensificagéo
da imagem e valores juvenis) interferem, ampliam e cons-
troem novos olhares sobre os jovens. Ha novamente aqui uma
participagao do Estado, na medida em que este assume uma

variedade de agbes de protegao ao individuo. Nesse momento,

ja é possivel antever como a existéncia do fenémeno
da juventude nas sociedades ocidentais foi, ainda €,
muito variavel, dependendo da classe social de ori-
gem, do desenvolvimento econémico e do grau de
generalizacdo dos direitos sociais em cada pais ou
mesmo regido, constituindo-se por muito tempo um
privilégio (DAYRELL, 2005, p. 27).
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Na sociedade brasileira, segundo Abramo (2005), o tema
da juventude nao conheceu um desenvolvimento particu-
lar, mas foi marcado pelas defini¢goes que circulavam na
Ameérica Latina em geral: juventude como transitoriedade,
como problema social, como estratégia de desenvolvimento
e os jovens como sujeitos de direitos® (Cf. ABRAMO, 2005).
Nos ultimos anos, porém, novos atores e novos discur-
sos se somam no campo de estudos da juventude. Ainda
que perdurem elementos das abordagens tradicionais,
percebe-se a emergéncia de novos olhares, numa 6tica
cada vez mais diversa e complexa sobre a condigéo juve-
nil na vida cotidiana. Com efeito, langar o olhar sobre a
juventude contemporanea, na busca de apreender sua
condigao, é reconhecer um terreno discursivo complexo e
povoado de variaveis: “a juventude é uma categoria social-
mente construida, formulada no contexto de particulares
circunstancias econémicas, sociais ou politicas; uma cate-

goria sujeita, pois, a modificar-se ao longo do tempo” (PAIS,
1993, p. 29).

4 A pesquisadora Dina Krayskopf (2003 apud Abramo 2005, p. 20) sistematiza uma
classificagdo das diferentes concepgdes de juventude que vem se consolidando na
América Latina, as quais podem ser sintetizadas em quatro tipos de abordagem: a)
Ajuventude como periodo preparatorio, de transigao entre infancia e a idade adulta,
gerando politicas centradas na preparacgio para o mundo adulto; b) A juventude
como etapa problemdtica: os jovens sao vistos como um problema que ameaca a
ordem social e como vitimas dessa sociedade que nao os inclui como sujeitos de
direitos; ¢) O jovem como ator estratégico do desenvolvimento: os jovens aparecem
como atores dindmicos da sociedade, capazes de responder aos desafios colocados
pelas inovagdes tecnolégicas e transformagdes produtivas; e d) O jovem como sujeito
de direitos: a juventude é tomada como etapa singular do desenvolvimento pessoal,
social e os jovens sdo vistos como sujeitos de direitos.
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Estudar a juventude em seus elementos mais comuns e ca-
racterizadores nao sera suficiente para conhecé-la. Importa,
sobretudo, considerar a sua diversidade, incluindo as im-
precisdes que o “ser jovem" comporta, em fungao de suas
peculiaridades. Incluem-se, nesta otica, os fatores socio-
culturais de construgao da identidade, a acolhida das
subjetividades e as linguagens pelas quais os préprios jovens
expressam sua autocompreensao. Sendo assim, o conceito
de juventude nao pode remeter “a qualquer homogeneiza-
¢ao, mas, ao contrario, a pluralidade e as circunstancias
que marcam a vida juvenil, considerando a diversidade e as
multiplas possibilidades inerentes ao sentido de ser jovem”
(DAYRELL, 1999, p. 3).

Por tais razdes, optamos por trabalhar com a nogao de “condi-
¢ao juvenil”. Mais que abordagem estritamente conceitual ou
estatistica, a “condigdo juvenil” nos requer um olhar atento
aos modos e os sentidos de ser jovem, que valorize os dados
objetivos (meio, idade, lugar social...) e subjetivos (identi-
dade, falas, relagoes...) da juventude, analisando lado a lado
sua condigao e situagdo vivencial. Concordamos com Abad
(2003, p. 24), quando distingue entre condi¢do (modo como
uma sociedade constitui e significa esse momento do ciclo de
vida) e a situagdo juvenil (tradutora dos diferentes percursos
que a condigdo juvenil experimenta a partir dos mais diversos

recortes: classe, género e etnia).
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1.2 Tempo, espaco e relagées: mudangas recentes

A condigao juvenil contemporanea tem sido reconhecida
principalmente por dois fatores (Cf. ABAD, 2003). O primeiro
fator é o alargamento do periodo da juventude, uma vez
que a sociedade encontra dificuldades para proporcionar
uma transigdo linear, simétrica e ordenadora dos jovens
pelo circuito da familia, da formacé&o escolar e do acesso ao
mundo do trabalho, atingindo a fase adulta. Temos aqui um
compéndio de enfoques e temas abertos a pesquisa. O fator
seguinte € a relagdo cada vez mais estreita entre cultura da
midia e cultura juvenil — um dado relevante, que solicitou
novas formas de olhar e tratar os processos de socializagdo

dos jovens.

Esses dois fatores modelam uma nova percepgao de espago e
tempo, marcada pelo fluir das relagoes, pelos vinculos virtu-
ais e por novos modos de insergao na sociedade. Isto rompe
com os codigos estabelecidos e da asas a subjetividade: os
jovens ensaiam novos modos de ser, de se expressar e se
relacionar, impactando diretamente na sua relagdo com as
instituigbes tradicionais (familia, escola, igreja, Estado) que,
até entao, detinham a fungao de demarcar o espago e o tempo,

e legitimavam as relagoes cotidianas neles situadas.
De forma direta, como ja destacaram Fischer (2006, 2002) e

Martin-Barbero (2001, 2000), entre outros, os jovens estao

mais expostos ao excesso e a diversidade de informagoes:
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velocidade de acesso aos fatos; imediatez de imagens e dados
(donde um tipo diferenciado de experiéncia com o tempo e
a memoaria); os novos modos de viver a intimidade, a moral
e a vida privada; outras formas de compreender e viven-
ciar as diferencas; e, por fim, a crescente miscigenagao de
linguagens de diferentes meios (cinema, televisao, jornais,
fotografia, livros, publicidade, computador). Esses elemen-
tos compoem o recente “habitat” no qual os jovens tendem a

sentir-se cada vez mais familiarizados.

De forma mais pontual, a forte presenca midiatica na organi-
zagao do cotidiano juvenil vai dialogando e afetando os modos
dessa geracgao ver, ler, sentir e se relacionar com as institui-
gbes e com outros sujeitos sociais.® Concomitante com o dizer
das instituigoes tradicionais, os jovens veem o mundo pelas
telas de seus computadores, celulares, televisores e outros
dispositivos midiaticos: passam parte do seu dia em frente as
suas telas, manuseando seus aparelhos celulares, conectados
a internet, relacionando-se com amigos e até desconheci-
dos, envolvidos em debates/discussoes ou em comunidades
virtuais mediante redes como facebook, postando videos no

youtube e tantas outras formas de interagao.’

5 Aforma de acesso e da relagéo dos sujeitos jovens com a cultura da midia traduz-se
em formas bastante variadas conforme a classe social, os vinculos institucionais
e o processo de formagao escolar ou néo. Portanto, mesmo que se fale em nativos
digitais, devemos sempre estar atentos para a diversidade que esse olhar pede.

6 O Facebook é uma rede social. Um site onde cada pessoa pode ter o seu perfil
composto por dados pessoais, fotos, videos, links, notas etc. Os componentes desta
rede social, como, alids, de todas as outras, interagem entre si, visitando perfis,
fazendo amigos, estabelecendo contatos e deixando comentério. O Youtube € um
site que permite que os usuarios coloquem seus préprios videos em rede, sendo
visualizados por qualquer pessoa no mundo inteiro.
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Além de mudar a percepgao de tempo e espago, tais modos
de olhar a vida interferem nos seus modos de ler o mundo:
quantos valores sdo ai construidos, quantas opinides sao ai
formadas, quantos comportamentos sao ai identificados e
quantas aprendizagens sdo ai conquistadas. Isto impacta
sobre as relagdes familiares, a assimilagdo de valores, o
comportamento para com a escola e as politicas publicas,
as relagées com o Sagrado e o posicionamento em face de
causas mobilizadoras (identidade cultural, liberdade de
expressao, justica, meio ambiente, diversidade sexual, direi-

tos humanos etc.).

Desde os anos 90, esse processo tem sido interpretado por
estudiosos da juventude, que ja alertavam para seus cambios
e rumos. Melucci (1997) considera que o modo dos jovens
contemporaneos vivenciarem a experiéncia temporal é
revelador de sua condigao cultural/social. Os jovens exigem
da sociedade o valor do presente como tnica condigao de
mudancgas; reivindicam o direito a provisoriedade dos inte-
resses, das agregagoes, a reversibilidade das escolhas, a
pluralidade, sendo este presente um tempo de muitas histo-
rias relativamente independentes. Dayrell (2007), por sua
vez, concorda com o fato de que a constituicdo da condigdo
juvenil no cendrio contemporaneo esta diretamente ligada
aos seus espagos e tempos de interagdo. E observa que tais
espagos vao se tornando “lugares do fluir da vida", possuido-
res de sentido e construtores da identidade dos jovens. Em

contraste com as narrativas longas e a memoria acumulativa,
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ha o predominio do tempo presente que passa a ser a Unica
dimensao cronoldgica vivida sem maiores conflitos e incé-

modos, sobre a qual é possivel concentrar atengao.

Todos esses tragos da condigdo juvenil contemporanea nos
pedem uma melhor sistematizagao do que temos considerado

processo de midiatizagdo da cultura — nosso préximo tépico.

1.3 Midiatizagbes da cultura contemporanea

Na atualidade, a comunicagao humana se vé atravessada por
uma vasta gama de emogoes, valores e ideias proprias da
midia, sendo esta “uma fonte profunda e, muitas vezes, ndo
percebida de ‘pedagogia cultural’ (KELLNER, 2001, p. 10).
Varios estudiosos e pesquisadores apontam a midiatizagdo
da cultura’ como o processo organizador dessas mudancgas
ocorridas nas formas de comunicagdo humana. Mais especifi-
camente, este processo seria o responsavel pela configuragao
de uma nova ambiéncia de relacionamento social e pela
instituicdo de novas formas de interagao entre homens e
mulheres, entre novas e velhas geragdes, entre professores
e alunos, entre médicos e pacientes, entre Igreja e fiéis, entre
novas e tradicionais instituigdes (familia, escola, universidade

e midia).

7 Cf. SODRE, 2006; KELLNER, 2001; BRAGA, 2008.
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Estariamos vivendo hoje "um bios virtual [...] mais do que uma
tecnologia, esta surgindo um novo modo de ser no mundo,
representado pela midiatizagao da sociedade” (GOMES, 2008,
p- 19-20). Pensar este processo de midiatizagao da cultura
é compreender como sua “racionalidade” vem interferindo
de modo significativo na tessitura da experiéncia humana,
onde deixa suas marcas: novos modos de processar conver-
sas diarias, de interpretar acontecimentos, de experienciar
a transcendéncia, de aprender e formatar conhecimentos, de
olhar e se relacionar com a alteridade, de vivenciar e signifi-

car valores humanos universais e particulares.

Braga (2007) nos ajuda a compreender melhor essa nova
racionalizagao da cultura contemporanea, ao enfatizar que
entre os muitos processos interacionais presentes na dina-
mica da vida social ha um que se destaca de forma singular,
que ele denomina “processo interacional de referéncia”: um
processo que vem se tornando parametro para a orienta-
¢ao dos demais processos sociais, @ medida que os abriga,
os absorve e, a0 mesmo tempo, se destaca como um dos
elementos organizadores da sociedade e direcionadores
da vida social. Para Braga, o processo que vem se consti-
tuindo como o processo interacional de referéncia atual
é a mediatizacgao, que tem se colocado como um processo
social de referéncia que funciona como “organizador prin-

cipal da sociedade” (BRAGA, 2007, p. 2).° Isso significa que

8 Para este autor, tomar a mediatizagdo da cultura como processo hegeménico na
contemporaneidade nao significa dizer que estdo apartados de fontes de interferén-
cia diversas; ao contrario, os processos sociais de referéncia incluem e abrangem
os demais processos e guardam ai a fonte de seu vigor e atualidade.
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vivenciamos, atualmente, uma realidade comunicacional
na qual a cultura sofre o seu processo de midiatizagao.
Como destaca Silverstone (2002), a tessitura geral da nossa
experiéncia é hoje tocada pela cultura da midia, que vem
interferindo na nossa forma de compreender o mundo, de

produzir e partilhar seus significados.

E por essa forma de interferéncia na experiéncia que temos
constatado uma relagao proxima e complexa entre juventudes
e os dispositivos midiaticos. Pois a referéncia da midiatizagao
na construgao das interagoes sociais tem afetado os modos
de vida dos jovens, provocando mudangcas profundas nas suas
interagoes cotidianas. Tudo isso se deve ao fato da midiati-
zagao ampliar o tempo e o espago da experiéncia dos jovens
e permitir, ja no cotidiano imediato desses sujeitos, uma
variedade de interlocugoes e de aprendizagens, provocando,
assim, um impacto na configuragao das sociabilidades juvenis
e, consequentemente, nas relagoes que eles estabelecem com

instituigoes sociais mais tradicionais como a escola.

Tomando como ponto de partida este cendrio de midiatizagéo
da cultura contemporanea, nosso objetivo maior é apresen-
tar a construgédo de uma metodologia de analise da tematica
"juventude(s) e escola” neste novo cenario cultural — traba-

lho desenvolvido durante nossa pesquisa de mestrado.’ Para

9 Dissertacdo de mestrado, intitulada "Juventude e escola: a interse¢ao entre Malhagao
e o cotidiano dos jovens" no Programa de Pés-graduagdo em Comunicagao e
Sociabilidade do Departamento de Comunicagao da UFMG, sob orientagao da
prof.? dr.® Vera Regina Veiga Franga. Disponivel em: https:/repositorio.ufmg.br/
bitstream/1843/BUOS-9TDJ7J/1/tese_finalizada__cirlene.pdf.
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tanto, analisamos a produgao televisiva de um programa
juvenil sobre a tematica “juventude(s) e escola” e o modo
como esse mesmo tema € definido por jovens moradores da

Vila Santa Fé, na regido metropolitana de Belo Horizonte.

1.4 Cultura midiatica e escola

A empatia com a cultura midiatica dota os jovens de uma
singular capacidade de absorgédo de informacéao, através
dos computadores, celulares, games, televisao entre outros
dispositivos midiaticos. Parte do ritmo juvenil tem sido
guiada pelos mais variados elementos midiaticos, como
sons, imagens, textualidades, animagdes, velocidades e frag-
mentacdes. E ai que grupos juvenis se manifestam cultural
e politicamente. Em decorréncia disto, questdes do mundo
juvenil se tornaram cenario de destaque na midia, que vem
acumulando experiéncias bem sucedidas na busca por uma
maior interlocugao com essa geragao. Como destaca Baccega
(2002, n.p.), "a midia tem se alimentado das linguagens
juvenis expressas na cultura, devolvendo-as sob a forma da

linguagem midiatica”.

Ao ocupar importantes papéis na constituicao e significagéo
da vida juvenil, a instituicdo midiatica interfere também
no processo de constituigado e legitimagao das instituigoes
sociais como a escola. O sujeito jovem que chega as insti-

tuigdes oficiais de educagao ja tem parte de sua identidade
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constituida pela cultura da midia, o que tende a interferir na
estrutura organizacional, politica e pedagdégica da educagao
escolar. O conflito que dai emerge torna-se mediagao cons-
tante nas relagoes estabelecidas nos ambientes escolares,
uma vez que provoca desconstrugédo e reconstrugdo nos seus
padroes organizacionais, comportamentais e discursivos.
Esses conflitos vém aumentando sempre mais a cada nova
geracao, e constituem mediagao inquestionavel das rela-
gOes e dos sentidos diversos que se atribuem a educagao

escolar juvenil.

Essa interagao entre cultura midiatizada e mundo juvenil
tem suscitado, nos ultimos anos, uma série de pesquisas de
cunho académico (enquetes, teses de mestrado e doutorado,
especializagdo e monografias) em que os pesquisadores se
atentam para a relagao cotidiana da juventude com a midia
e como esta interfere na estrutura organizacional da escola.
Trata-se de um fértil campo de debates, em plena ebuligao.
Segundo Braga e Calazans (2001), sdo varias as questoes que
aparecem nessas pesquisas académicas, tais como: o uso
dos dispositivos midiaticos nos processos formais de ensino
presencial e a distancia (sons, imagens, movimentos), a
ampliagao do conceito de aprendizagem; o desafio de educar,
formar e socializar os estudantes para esta nova sociedade
da comunicagao e os modos diferenciados de disponibili-
zar atualizagdes e conhecimentos entre midia e educacao
(Cf. BRAGA; CALAZANS, 2001). Neste contexto, a educagao
escolar desde o nivel basico até o superior se vé, portanto,
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implicada, atravessada por este “ambiente midiatico” — posto

que ele é da ordem da cultura e de suas modificagdes.

Observa-se ainda que, na relagao da educacao juvenil com
a cultura midiatica, esta ultima se reduz geralmente a sua
dimensao instrumental, focada no uso mecanico dos meios de
comunicagao nas instituigoes educacionais — como ressalta
Martin-Barbero (2000). No dizer desse autor, a escola tem
deixado de fora aquilo que seria estratégico pensar: “a inser-
¢do da educagao nos complexos processos de comunicagao
da sociedade atual. Frente a jovens-alunos, cujo ambiente
comunicativo os afetam com saberes-mosaicos”'® (MARTIN-
BARBERO, 2000, p. 57) que néo sdo necessariamente do
curriculo escolar, “a reagdo da escola é quase sempre a de
fechamento no seu préprio discurso” (Idem, p. 57). Neste
sentido, temos um verdadeiro "mal-estar” na cultura da
modernidade latino-americana, expressa pelas geragoes
mais jovens que se conectam com fronteiras espaciais e
sociais fluidas, introduzidas pela chave televisao/computa-
dor. A socializagao dos jovens deixa de ser exclusividade de
instituigoes educacionais como a escola. Estamos diante de
juventudes cujo aprendizado, para além da escola, esta na
midia onde estabelecem novas formas de se relacionar, assi-

milam outros vocabuldrios, encontram outros sujeitos além

10 “Saberes-mosaico, como os chamou A. Moles, por serem feitos de pedagos, de
fragmentos, que, no entanto, ndo impedem os jovens de ter, com frequéncia, um
conhecimento mais atualizado em fisica ou em geografia do que seu préprio profes-
sor, o que estd acarretando na escola, ndo uma abertura a esses novos saberes, mas,
sim, uma posigéao defensiva, e a construgio de uma ideia negativa e moralista de tudo
que a questiona em profundidade, desde o ecossistema comunicativo das midias e
das tecnologias de comunicagéo e informagao” (MARTIN-BARBERO, 2006, p. 56-57).
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de seu meio fisico, utilizam novas tecnologias e desenvolvem

formas alternativas de apreensao e uso da cultura escrita.

De fato, as barreiras entre vida midiatica e vida cotidiana
parecem, cada vez mais, "diluirem-se” (Cf. FISCHER, 2006, p.
20). Esses dois espagos vao, aos poucos, se invadindo, e suas
intersegdes transparecem e/ou propdem “novos problemas,
especialmente para a educagao das geragoes mais jovens”
(Idem, p. 20). Fischer (2006) destaca que nés profissionais da
educagao precisamos conhecer melhor os dispositivos midi-
aticos, interpretar como eles alteram os modos de “aprender”
e de "ser” das novas geragoes. Para a autora, todos nds profes-
sores deveriamos problematizar as alteragdes nos vinculos
sociais, discursivos e interagoes que atravessam a vida dos

nossos alunos e alunas.

Mesmo que, nos ultimos anos, os pesquisadores da area educa-
cional se mostrem preocupados com as mudangcas acarretadas
pelas novas linguagens e textualidades na formagao da juven-
tude brasileira, muitos desses estudiosos partem da ideia de
que a expansao de novos meios comunicacionais é irreversivel
e perigosa, cabendo as instituigoes tradicionais, como a escola,
realizar uma mediagao critica em relagao as mensagens trans-
mitidas e formar cidad&os e leitores criticos da complexa rede

das novas tecnologias.

Ao refletirmos, portanto, sobre a tematizagao juventude e

escola no contexto da cultura contemporanea, observamos
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que grande parte dos estudos tem focado a relagao juventude
e cultura midiatica em suas relagoes mais imediatas: o perigo,
a forga dos conteudos veiculados na midia, a dominagéo e
massificagdo cultural no cotidiano juvenil provocada pelos
produtos midiaticos. No entanto, verifica-se, cada vez mais,
que as relagoes entre juventude, midia e escola acontecem
para além dos produtos da midia, ja que essas relagdes sdo
constituidas e constituintes da sociedade em que estdo inse-
ridas e sdo afetadas pelos processos sociais dinamizadores

dessa cultura.

Assim, a grande questao € que, ao trabalharem com os dispo-
sitivos midiaticos, pesquisadores e profissionais da educagao
estdo dotados de um olhar maislinear para a “cultura da midia™:
eles quase sempre tomam a midia como um instrumento
técnico que deve tornar o ensino menos chato, ha ainda uma
timida preocupagao com suas linguagens, com seus modos de
representar as realidades, de dizer e inscrever a vida humana,
avida juvenil e suas relagdes.”" Como destaca Martin-Barbero
(2000), a0 invés de a escola perceber a afetagido midiatica como
uma chamada a "recolocar o modelo de comunicagao que subjaz
ao modelo pedagdgico”, pensar a forma como se dé a interfe-
réncia de outros saberes e linguagens na formagao do aluno,

na identidade do sujeito jovem; o que se tem percebido é um

11 Estes modos de conceber a tematica “juventude(s) e midia” nas pesquisas em
Educagéo se sustentam nos trabalhos de cunho funcionalistas, inscritos no tradi-
cional Paradigma classico ou informacional da comunicagéo, o qual concebe o
"comunicacional” como um processo de transmisséo de informagéo, marcado pela
linearidade, funcionalidade e busca de eficdcia. Tal modelo é criticado pela sua
simplicidade e linearidade; sua concentracdo no nivel das trocas de mensagens e
pela auséncia de uma concepgao mais complexa das relagoes.
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endurecimento no controle dos discursos midiaticos/juvenis
que insistem em atravessar o ambiente escolar. Através desta
perspectiva instrumentalista, as tecnologias nao passam de
canais que suscitariam representagoes do real apreendido pelas
instancias transmissoras: nao h4, assim, a menor possibilidade
de se pensar a midiatizagao como processo social, como recon-

figuradora das interagoes.

Tendo como certo que esse tratamento instrumental dado
a tematica “juventudes escola e cultura midiatica” nao da
conta da complexidade de questdes que ai se inscrevem,
sugerimos abordar o mesmo tema, tendo como referéncia o
denominado modelo praxiolégico (QUERE, 1991) ou paradigma
relacional da comunicagdo (FRANCA, 2002), que vem se cons-
tituindo, nas ultimas décadas, no campo da comunicagao.
Nessa perspectiva, configura-se uma ruptura paradigmatica:
deslocamento do paradigma informacional da comunicagao
para uma concepgao mais processual. Propomos, assim, olhar
a interagdo entre jovens e escola na o6tica desse paradigma
relacional' que valoriza o processo comunicacional a partir
de um contexto social mais amplo, com foco na ambiéncia

cultural em que as interagoes abordadas acontecem.

No paradigma praxiolégico, a situagao comunicativa é tomada
numa perspectiva relacional, como ambiente conformador e
significante a partir das relagoes estabelecidas entre sujei-

tos com esse ambiente. Nessa situagao comunicacional, os

12 Cf. QUERE, 1991; FRANGCA, 2003.
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pesquisadores devem analisar os discursos para além da sua
verbalidade, observando gestos, expressoes e componentes de
sentido nao verbais; devem atentar-se aos posicionamentos
dos interlocutores enquanto relagdes de mutua afetagéo e a
acgao pratica dos sujeitos na interagao, tentando apreender sua
compreensao do quadro interativo pela agao situada. Nesse
paradigma relacional, a comunicagdo cumpriria um papel de
constituigao e de organizagao do posicionamento dos sujeitos,

das relagoes entre os interlocutores e do mundo partilhado.

Tendo, portanto, a comunicagdo como um processo de intera-
¢ao, partimos da premissa de que a midiatizagao que atravessa
avida cotidiana hoje, através da instauragao do chamado “bios
midiatico”, deve ser entendida como um ambiente importante
para pensarmos parte das tensoes, dos desafios e das muta-
¢oes que o processo de educagao escolar juvenil tem sofrido.
Ao buscar compreender essa realidade, compartilhamos da

hipétese de Dayrell, a saber:

as tensoes e os desafios existentes na educagao es-
colar juvenil contemporéanea expressam mutagoes
profundas em curso na sociedade ocidental, que
afetam diretamente as instituigoes e os processos
de socializagdo das novas geragoes, interferindo na
producdo social dos individuos, nos seus tempos e
espagos e nas suas relagdes comunicativas com as
instituigoes sociais (DAYRELL, 2007, p. 7).

Como nos lembra Braga (2009, p. 42), € nos ambientes

das instituigOes sociais que esse contexto mais amplo das
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interagdes comunicacionais se concretiza, pois, nessas
instituigoes, teriamos o “historicamente dado’, no qual
todo o social se elabora”. Esta ruptura paradigmatica aqui
delineada se configura como o nosso principal recurso
metodoldgico para a analise da tematica juventude, escola

e cultura midiatica.
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Capitulo 2:

O “elo” entre jovens e televisao:
um horizonte de analise midiatica

Fazer televisdo, assistir a televisdo ndo é algo externo,
mas interno a vida social. O espago televisivo ndo existe
paralelamente as nossas experiéncias, mas é uma delas.

(Vera Franca)




Na constituigéo e significagdo da vida humana, a televisao
vem ocupando um papel importante. Como dispositivo
midiatico, a televisdo tem tornado possiveis novas formas
de sociabilidade, criado novos espagos e novas situagoes de
interpelagao dos publicos juvenis e, com isso, vem interfe-
rindo e/ou modelando parte de suas relagoes sociais. Segundo
Thompson (1999), os meios técnicos — aqui a televisdo —
transformaram a natureza da experiéncia e da interagao
nas sociedades modernas. Esse impacto facilitou a interagdo
através do tempo e do espago e modificou a maneira como as
pessoas agem umas com as outras. Os dispositivos midiati-
cos também alteraram o processo de recepgao e as formas
como as mensagens sio publicizadas e recebidas.' Alias, ja foi
constatado que, desde a invencgao da escrita, os dispositivos
midiaticos tém afetado nossas vidas cotidianas e transfor-
mado nossas relagdes humanas (Cf. ONG, 1998). A escrita da
linguagem tecnolégica nos toca com seus estimulos visuais
e sonoros. Assim, como ja destacado por Martin-Barbero
(2001), os dispositivos midiaticos nos atravessam com
suas novas formas de escrita, de imagens e de oralidades,

mudando nosso modo de perceber, ler e escrever o mundo.

Neste cendrio, a televisdo tem sido uma fonte importante de

informagao, de sedugéo e de poder nas conversas cotidianas

1 Na perspectiva de Antunes e Vaz, os meios de comunicagdo se comportam como
dispositivos mididticos ao articularem algumas caracteristicas especificas: é “uma
forma de manifestagdo material dos discursos, de formatagao dos textos; um
processo de produgéo de significagao e estruturagéo do sentido; uma maneira de
modelar e ordenar os processos de interagdo é um processo de transmisséo e difusdo
de materiais significantes” (2006, p. 47).



dos jovens, as questoes vivenciais juvenis se tornaram ai
um cendario de destaque. Na publicagao Remoto Controle, sob
coordenacgédo de Vivarta (2004), destaca-se que a televisao
vem acumulando experiéncias bem sucedidas na busca por
uma maior interlocugdo com essa nova geragao. Ela exerce
um enorme poder de influéncia na formacgao de valores,

discursos, habitos e modos de ser entre os jovens.

Segundo dados de varias pesquisas, os jovens brasileiros
passam “tempos” significativos em frente a televisdo, no
minimo quatro horas por dia.* Sendo esse dispositivo de
comunicagdo uma fonte importante de lazer para eles. Na
pesquisa Jovem Brasil® para a questdo "Por que os jovens

"on

assistem a TV?", as respostas foram: “falta do que fazer", “para

"o "o "o

ter informagoes”, “para me divertir”, “para relaxar”, “para ndo
pensar nos problemas”, “para trocar ideias”. Essa realidade
nos coloca diante do desafio de entender melhor a intersegdo

entre a televisdo e o cotidiano dos jovens.

Portanto, o debate sobre a relagao jovem-televisao implica,
necessariamente, abordar a interface entre midia e vida social,
reconhecendo que o jovem é um dos publicos mais significa-

tivos deste dispositivo de comunicagdo. A televisdo influencia

2 Ver: Pesquisa A voz dos adolescentes. Estudo do Unicef de 2002, de &mbito nacional,
que ouviu o que os adolescentes brasileiros pensam sobre escola, trabalho, familia,
amigos, futuro, entre outros. Foram entrevistados 5.280 adolescentes, entre 12 e
17 anos. Pesquisa Juventude: cultura e cidadania, realizada pela Fundagao Perseu
Abramo em 1999, que ouviu 1.806 jovens de 15 a 24 anos.

3 Pesquisa realizada pela CPM Market Research, em abril de 2000. Foram ouvidos
2.098 jovens.
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o cotidiano, o comportamento e o imagindrio dos jovens. Para
muitos, a TV é passatempo, mas pode “fazer a gente aprender
coisas”; para outros, a TV é o lugar do vazio, ndo ensina nada,
ao contrario, “estraga” a juventude. Ha ainda os que pensam
que a TV d4 a sociedade uma pauta, uma agenda de conversa;
e outros, para quem a TV é o emblema da industria cultural
capitalista. Inserem-se, aqui, especialmente as empresas
especializadas na criagao, na promogao e na inovagao de

produtos e culturas para o publico jovem.

2.1 Televisao e juventude

Grande parte dos autores® que estuda a relagéo televisao-ju-
ventude busca compreender a forma como a TV atua na area
dos valores, das emogoes, das identidades e dos processos de
subjetivagado juvenis. Interrogam-se como a televisao incide
na construgao de uma imagem de jovem e a difunde em sua
programagcao, a partir de representagoes presentes na vida
social. Considerando o processo de midiatizacao da cultura
e, nela, o dispositivo televisivo, Martin-Barbero observa

que, hoje,

a cultura se produz e circula pelo mundo da imagem
e das oralidades: dois mundos que vivem, justamen-
te, da hibridizacao e da mestigcagem do revolvimento
de memodrias territoriais com imaginarios des-loca-
lizados. O livro continua sendo a chave da primeira

4 Cf. ANDRADE (2003, 2005); Baccega (2002); Fischer (1999, 2001, 2002); Tilburg
(1997).
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alfabetizacgao formal que, em vez de fechar-se sobre
si mesma, deve hoje por as bases para essa segunda
alfabetizacdo que nos abre as multiplas escrituras,
hoje conformando o mundo do audiovisual e da in-
formatica. E por essa pluralidade de escritas que
passa, hoje, a construgao de cidaddos, que saibam ler
tanto jornais como noticidrios de televisao, videoga-
mes, videoclipes e hipertextos (MARTIN-BARBERO,
2001, p. 61-62).

Analisar como os jovens interagem com a midia e, mais
especificamente, com a televisao, é revelador se quisermos
compreender modos de "“ser jovem" na vida contempora-
nea. Torres-Morales (2002, p. 6) nos lembra que, enquanto
sistema de representagao simbdlica, o dispositivo televisivo
"estabelece uma relagdo emocional com o telespectador,
tornando-se assim uma presenga constante nos didlogos e
no dia a dia de seu publico”. Contudo, para compreendermos
a complexidade desse processo de interagao, € preciso supe-
rar as abordagens baseadas nas tendéncias “positivistas” e
nas teorias de simples causa-efeito (instrumentalistas), que
perduram em alguns estudos sobre os dispositivos midiati-
cos (WOLFE, 1987 apud TORRES-MORALES, 2002, p. 7). Tais
estudos, como ja demarcado no capitulo anterior, se fixam
no sentido instrumental da tecnologia — aspecto ampliado
pelas recentes pesquisas em comunicagao, segundo as quais
os instrumentos tecnolégicos sao algo bem mais complexo.
Na perspectiva de Torres-Morales (2002, p. 7), para entender a
televisdo na sua complexidade, ha que se aprofundar o conhe-
cimento sobre a relagao estabelecida entre os sujeitos, o seu

contexto social e a midia. Observar, mapear a pluralidade
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dessa complexidade pode nos trazer dados de grande riqueza

educacional, social, cultural e politico-econémica.

Outros autores tém ponderado que a relagao que o jovem
mantém com a televisdo pode acrescentar novos elementos
(subentenda-se "nédo nocivos") para seu desenvolvimento
humano: o "avanco da tecnologia televisiva podera contribuir
para a compreensao dos elementos constitutivos da identi-
dade juvenil, cada tecnologia, ao invés de destruir, acrescenta
novos elementos a tradigdo humana" (TILBURG, 1997, p. 232).
Na tessitura da vida juvenil, a midia — e, de modo particular, a
televisao — tem ocupado posigao de destaque. Portanto, “mais
do que criticar cegamente a televisao, impde-se a necessi-
dade de analisar sua programagao, reconhecendo o quanto
é capaz de influenciar o processo de formagao de jovens”
(VIVARTA, 2004, p. 9). A midia participa “da constituigdo das
subjetividades ao produzir imagens, significagoes e saberes
que, de alguma forma, se dirigem a ‘educacgao’ das pessoas,
propondo-lhes modos de ser e estar na cultura” (FISCHER,
2006, p. 7). A televisao é, portanto, um complexo “aparato
cultural-econémico”, envolvendo a produgéao, veiculagao e
consumo de imagens, sons, informagéo, publicidade e diverti-

mento, com uma linguagem propria. Nas palavras de Fischer,

ver e olhar, de um modo geral, ou especificamente
estar diante da TV, olhar suas imagens pode signi-
ficar uma série muito ampla de agoes e objetivos:
posso olhar para obter conhecimento, para ter
noticia de alguma coisa, para observar como algo
acontece, para reproduzir ou imitar um gesto ou
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simplesmente para me distrair com o que vejo. O
ato de olhar [..] remete a um trabalho possivel (e
necessario) em relagao a ultrapassar as chamadas
evidéncias, a ir além do que nos é dado a ver de
imediato — justamente porque sempre olhamos de
algum lugar, a partir de um ponto de vista intuido,
exercitando o aprendido (FISCHER, 2006, p. 56-57).

Nesse sentido, Martin-Barbero (2001, p. 13) sugere que o0 meio
televisivo deve ser analisado como “mediagao ‘tecno-légica’
e cultural”. Com sua tecnicidade (habilidade de fazer, de
expressar, de criar e de comunicar), a televisao propée "novos
modos de perceber, ver, ouvir, ler e aprender novas lingua-
gens, novas formas de expresséo, de textualidade e escritura”.
Através das "hibridagoes entre tecnicidade e visualidade”, a

televisao se destaca como

uma experiéncia comunicativa que participa tanto
do processo de "des-construgdo” como do processo
de "re-construcgao” das identidades coletivas, lugar
onde se trava a estratégica batalha cultural do nosso
tempo (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 14).

2.2 Breve olhar sobre os programas televisivos

para jovens
Os programas televisivos para os jovens aparecem na televisao

brasileira, num primeiro momento, de forma bastante dispersa

e sem uma preocupagao com questoes mais especificas do
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mundo jovem.® Na produgio Remoto controle, Veet Vivarta (2004)
destaca que, na década de 50, ndo podemos dizer que hd progra-
mas juvenis. O interesse do publico juvenil acaba voltado para
alguns programas caracterizados como infantis. Na TV Tupi, se
destacavam a Gincana Kibon (1952), a Sabatina Maisena (1952), o
Teatrinho Trol (1956-1966); na TV Record, a Grande Gincana Kibon
(1954) e anovela Poliana (1956).

Ainda para Vivarta (2005), na década de 60, a programacgao
para jovens tem fungao basicamente de entretenimento e de
um viés cultural e educativo. Concursos de musica comegam
a atrair o publico jovem, principalmente com a MPB. No ano
de 1965, na TV Record, estreia o programa Jovem Guarda,
exibido aos domingos a tarde. O programa traz varios idolos:
Roberto Carlos, Erasmo, Martinha.® Na TV Cultura, Walter
George Durst produz o programa Jovem Urgente (1968), apre-
sentado pelo psicoterapeuta Paulo Gaudéncio. O programa
busca orientar os jovens diante do quadro de mudancgas
(sociais, politicas e comportamentais) daquele momento. Os
convidados debatem sobre culturas, sexualidades, liberdades
e conflitos geracionais. Ainda em 1969, a TV Cultura produz o

MPB Especial. As emissoras langam também alguns progra-

5 O quadro histdrico dos programas televisivos (item 2.2) e o histérico do programa
Malhagdo (item 2.4) foram pesquisados a partir de publicagées especificas: VIVARTA,
Veet. Remoto controle: linguagem, contetdo e participagdo nos programas de televi-
sdo para adolescentes. Brasilia: ANDI; UNICEF; Sao Paulo: Cortez, 2004; REVISTA
CAPRICHO. Boca no trombone. In: Edigdo Especial Malhagdo 10 anos. Sao Paulo:
Editora Abril, 2005; e o site http:/www.tudosobretv.com.br/.

6 Nesse mesmo ano, "a TV Excelsior realiza o I Festival de Musica Popular Brasileira. Edu
Lobo e Vinicius de Morais recebem o primeiro lugar com a musica 'Arrastdo’, inter-
pretada por Elis Regina". Disponivel em: http:/www.tudosobretv.com.br/histortv/
tv60.htm. Acesso em: 20 jun. 2017.
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mas de formagao escolar. A TV Cultura produz o Telecurso
(1960) que visava a preparar os candidatos para o exame de
admissao ao ginasio (5% a 8% séries) e o Curso de Madureza
Ginasial (1969). Na TV Tupi, temos o Vestibulando. E, na TV
Globo, o Telecurso Segundo Grau (1978).

Na década de 70, o destaque sao as novelas. Na TV Globo,
temos a novela Minha Doce Namorada que conquista o publico
jovem. E a novela Meu Primeiro Amor (1971), de Walter Negrao,
as duas apresentadas no horario das 19 horas. A TV Globo
tenta criar, neste horario, um habito nos jovens de ficar em

frente a televisao.

Na década de 80, segundo Vivarta (2004), os programas volta-
dos para a juventude comegam a ganhar novos formatos.
Verifica-se uma maior preocupagao com a selegdo dos temas
a serem abordados, com a produgao dos cenarios e a forma de
dialogar com o publico jovem. Entretanto, o aquecimento do
mercado e programas de televisao para os jovens se acentuou
nas duas ultimas décadas, mais especificamente a partir de
1999, quando os jovens passam, assim, a contar com uma
programacao mais genérica, que trazem diversas tematicas
de relevancia social (Cf. VIVARTA, 2004).

Nesse contexto, segundo Vivarta (2004), a TV Cultura foi
pioneira na produgédo de programas juvenis. E proibido colar,
com estreia em 1981, destacou-se como uma das primeiras

experiéncias da emissora nesse formato. Com o objetivo de
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educar pelo entretenimento, o programa reunia alunos da
rede publica de Sao Paulo para participarem de uma compe-
ticdo que envolvia jogos, brincadeiras e aprendizagens
escolares. Na condugao do programa, temos os apresenta-
dores Clarisse Abujamra e Antonio Fagundes. Paralelo a esse
programa, temos o Quem sabe, sabe (teste de conhecimentos
gerais). Equipes de jovens universitarios disputavam provas
de conhecimento e criatividade. O programa estreou em 1981,
permaneceu no ar oito anos e foi apresentado, em épocas

diferentes, por Walmor Chagas e Randal Juliano.

Conforme destaca Vivarta (2004), a TV Cultura investe ainda
em programas de auditério dirigidos especialmente ao jovem,
mantendo, assim, a sua interlocugdo com esse publico. Temos
a produgao do Fdbrica do Som (1986), espago para a apresen-
tagdo de bandas musicais desconhecidas, como Titas e Ira.
Estas bandas assumiam uma posic¢éo de critica a ditadura.
Posteriormente, programas com tal perfil “praticamente
desapareceram da tevé aberta brasileira, que resvalou por
uma postura conformista e moldada segundo os interesses
do mercado, divulgando apenas os artistas consagrados”
(VIVARTA, 2004, p. 85).

Nos anos 90, segundo Vivarta (2004), a TV Cultura continuou
a se destacar ao investir em profissionais que, até entao, eram
desconhecidos do universo televisivo. Uma das grandes contra-
tacoes foi a do apresentador Serginho Groisman, que iniciou

seu trabalho com midia na Radio Cultura. Ele apresenta o
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Matéria Prima — programa que combina entrevistas, discussoes
e atracdes culturais. E também apresentador do Fala Garoto —
um programa em gue os jovens podiam expressar livremente
suas opinides. No SBT, Serginho Groisman comanda o
Programa Livre, com formato semelhante ao Fala Garoto.
O programa se estrutura por entrevistas com especialistas
e celebridades, além de atragdes musicais. Seu foco era esta-
belecer uma interacgao da platéia jovem com os convidados.
A emissora investe ainda no Fanzine, programa que debatia

temas atuais e polémicos.

Em 1994, temos a estreia da série Confissées de Adolescente
que adota uma otica feminina e poe em discussdo questoes
relevantes para a formagéao e o processo de construgao de
identidade do(a)s adolescentes. Tal série foi exibida nos
canais Bandeirantes e Multishow, sob a diregao de Daniel
Filho. Esse programa se baseou no livro Confissdes de
Adolescente de Maria Mariana. O seriado fica um ano no ar
em sua primeira fase. Escrita e estrelada por Mariana Munez,
narra o cotidiano de duas irmas adolescentes. A segunda
fase, na Rede Bandeirantes, mistura drama e comédia dos

jovens adolescentes.

Em 1997, destaca-se o programa A Turma da Cultura, com
apresentadores jovens como Cyntia Rachel e Luciano
Amaral, que iniciaram seus trabalhos no programa Castelo
R4-Tim-Bum. Com a escolha desses apresentadores, o

programa visava facilitar o didlogo com o publico juvenil. A
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Turma da Cultura caracterizou o modelo de programa televi-

sivo marcado pelo viés educomunicativo.’

Substituindo a Turma da Cultura, temos o RG, programa
diario e ao vivo com tematicas sobre a realidade brasileira.
O programa teve como apresentadora Soninha Francine,
revelada pelo Barraco MTV. Contudo, segundo Vivarta (2004),
essa apresentadora perde seu contrato com a emissora ao
admitir, em entrevista a revista Epoca, seu uso eventual de
maconha. Desde entao, a emissora comegou a perder espago
no campo da programagao juvenil, apesar de insistir em
programas como o Musikaos — mistura de musica e arte. Nos
anos de 2002 e 2003, temos o Fazendo Escola, numa parceria
entre a TV Cultura e a Secretaria de Educagao do Estado de
Sao Paulo. A proposta do programa era apresentar projetos
realizados nas escolas paulistas. No esttudio, participam
alunos, professores e especialistas em didlogo com a apre-
sentadora Silvinha Faro. No Canal Futura, temos o programa
Sexualidade, prazer em conhecer (2001-2003) — projeto de
educagao sexual para alunos do ensino médio. Série fechada
com 20 episédios, ao longo dos quais jovens e professores

debatem o tema entre si.

A~

7 Educomunicagao é o “conjunto das agoes inerentes ao planejamento e avaliagéo de
processos, programas e produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas comu-
nicativos em espagos educativos presenciais e virtuais, tais como escolas, centros
culturais, emissoras de TV e radios educativas, centros produtores de materiais
educativos analdgicos e digitais centros de coordenagao de educagao a distancia e
outros” (SOARES, 2002, p. 16-25).
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Ainda segundo Vivarta (2004), no final da década de 90, a
TVE investe no didlogo com os jovens, através da experién-
cia com o Caderno Teen (1998) — formatado como programa
de variedades, liderado por Pedro Paulo Carneiro, com trés
apresentadores jovens: Léo Almeida, Geovana Cipreste e
Renata Lessa. Mas, a principal atragido da TVE foi o Atitude.
com (2002), o programa é um composto de entrevistas com
especialistas variados, espago para bandas em inicio de

carreira e apresentagao de videos realizados por jovens.

No inicio dos anos 80, temos a experiéncia da MTV, que surge
nos Estados Unidos, e logo se difunde em outros paises, cons-
tituindo-se como espago especifico para o publico jovem no
contexto televisivo. A MTV vai revelando novas linguagens e
formatos; investe num corpo profissional jovem; movimenta
a industria da musica, sofisticando a linguagem do video-
clipe. No Brasil, a MTV foi langada em outubro de 1990. Entre
suas experiéncias, temos Barraco MTV (1996) — programa
que discutia temas como AIDS, trabalho, politica, economia,
violéncia e educacgao, apresentado por Astrid Fontenelle e,
depois, Soninha Francine. Destaca-se, ainda, o Erética MTV
(1999), comandado pelo médico Jairo Bauer, com temas na
area da sexualidade; e a série Tome Conta do Brasil, envolvida
no debate de questdes politicas. Em Menina Veneno (2001), a
apresentadora Marina Person contracena com oito jovens e
discute temas como beleza e homossexualidade. Em 2003, vai
ao ar o Buzzina, abordando temas da atualidade, apresentado

por Cazé Peganha.
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Quanto a Rede Globo, nos anos 80, tivemos Armagdo ilimitada,
um seriado voltado para o publico adolescente. Esse seriado
estreou em maio de 1985, permanecendo até dezembro de
1988, misturava aventura e esportes, com apresentagao em
ritmo de videoclipe. Segundo Vivarta (2004), o didlogo da
Globo com o publico juvenil se aquece nos anos 90, com as
minisséries e telenovelas para adolescentes. Essas passam
a constituir um polo de didlogo da emissora com os jovens.
Destaca-se a série Anos Rebeldes que desenvolveu novas
interfaces no contexto da linguagem e do formato e das
abordagens de temas sociais pela televisdo. Em 1995, temos
Malhagéo.® Esse programa passa a investir em roteiros que
manifestam uma maior preocupagdo com questdes culturais
e os aspectos humano-sociais dos jovens nas narrativas. Ja
no final dos anos 90, a Rede Globo coloca em cena o Altos
Papos, veiculado como um quadro do Fantdstico. Jovens de
diferentes regides do Brasil eram reunidos para discutir
temas da atualidade, como AIDS, gravidez, opgao profissional,
politica e economia. Atualmente, temos o programa Altas
Horas, comandado por Serginho Groisman, que se carac-
teriza pela abordagem de temas politico-sociais e outros,
como saude, literatura e educacao. Os jovens da platéia, além
de interagirem com entrevistados, tém a oportunidade de
comunicar suas opinides e/ou experiéncias, como publico

e protagonistas.

A~

8 Este programa permanece até hoje. No ano de 2018, ganhou destaque pelo debate
proposto sobre juventude e diversidade.
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Vivarta (2004) destaca ainda programas como Intimidagdo
(1999-2000) na Rede Vida, cuja proposta é de informagéao
e entretenimento, com o debate de temas importantes do
universo juvenil. Comportamento, sociedade, educacao e
cultura compoem sua pauta. O apresentador do programa foi
Fabiano Augusto. Na Band, o destaque foi Sobcontrole (2002-
2003), apresentado por Marcos Mion. O programa tinha como
foco principal uma competigao entre duas equipes, ao modo
de gincana, ao lado de quadros especiais e apresentagao de
bandas. A proposta, além do entretenimento, visava estimu-
lar o envolvimento dos jovens nas causas sociais veiculadas.
Na Rede TV, destaca-se o Interligados Games (2001-2003),
com a apresentadora Fabiana Saba, também baseado numa

competicdo entre duas equipes de estudantes.

No final dos anos 90, destacaram-se programas de cunho
local (regional/estadual) que, podemos dizer, inauguraria um
novo modo de produgao: programas que tém, como produto-
res e protagonistas, os proprios jovens. Em Belo Horizonte,

o programa Rede Jovem de Cidadania instaura esse formato.’

Na produgao tedrica do tema “juventude e televisao” —
conforme histérico dos programas televisivos para jovens
acima esbogados —, constatamos o cruzamento entre dispo-

sitivo televisivo e instituigao escolar. No dizer de Fischer

9 Essa iniciativa estd ligada a Associagdo Imagem Comunitéria (AIC), ONG de Belo
Horizonte que atua na promogao do acesso publico aos meios de comunicagao. A AIC
constréi espagos na midia para que grupos com poucas oportunidades de visibili-
dade se coloquem no debate publico, fomentando, assim, a construgao da cidadania.
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(2006), os dois espagos de interagao (TV e realidade) véo, aos
poucos, se invadindo e suas intersegdes vao fazendo trans-
parecer e/ou mesmo criando problemas, especialmente para
a educacao das geragoes mais jovens. Um modo de entender

isso é a compreensao de

como a presenca da TV na vida cotidiana tem provo-
cado importantes repercussoes nas praticas escola-
res, na medida em que criangas, jovens e adultos (de
todas as camadas sociais) aprendem modos de ser e
estar no mundo (FISCHER, 2006, p. 18).

No mesmo sentido, Fischer (2006) nota como é de extrema
importancia o exercicio pedagégico sobre o processo de

produgao dos dispositivos midiaticos.

Como exercicio de selecionar determinados objetos
— no caso, a televisdo e seus produtos — e de trans-
forma-los em documentos para fungéo, investigagao
e pensamento, retirando-os por instantes daquele
conjunto de objetos que olhamos “quase sem olhar".
Esse processo todo de ver e produzir imagens, no
caso, imagens televisivas, existe como pratica so-
cial, imerso que estd em uma dindmica econdémica,
politica e cultural. E existe como uma linguagem
do nosso tempo, como um modo de produzir, criar,
imaginar, narrar histérias, sonoridades, cores, figu-
ras, personagens, noticias. Também, certamente, co-
mo um modo de ensinar, vender idéias e produtos,
convencer, sensibilizar, convocar (FISCHER, 2006,
p. S7).
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No capitulo a seguir, voltamos nossa atengdo para o contexto
histérico da ficgao Malhagdo, programa televisivo sob o
qual construimos e delimitamos parte da nossa andlise.
O capitulo se compde de uma discussao sobre o conceito de
género ficcional, buscando compreender a especificidade do
programa Malhagdo no conjunto dos géneros televisivos. A
principio, destacamos que, a sua maneira, as ficgdes seriadas
televisivas sempre se relacionam e discursam sobre “coisas”
que, de alguma forma, circulam nas sociedades que as consti-
tuem. Nas paginas seguintes, damos énfase a ficgdo Malhagdo,

programacao televisiva voltada ao ptblico jovem.'

10 Malhagdo é um projeto da Rede Globo idealizado por Emanuel Jacobina em parceria
com Andréa Maltarolli.
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Capitulo 3:

O género televisivo Malhagao




O programa Malhagdo foi ao ar em abril de 1995, sob diregao
de Roberto Talma e supervisao de texto de Ana Maria
Moretzohn e Ricardo Linhares. Programa diario, sem um fim
definitivo, a moda das soap opera americanas. As histérias
eram semanais e envolviam todo o elenco. No seu primeiro
formato, o programa Malhagdo teve, como cendrio princi-
pal, uma academia de ginastica situada na zona sul do Rio
de Janeiro. Cenario tipico da alta classe média carioca, o
programa se restringia a abordar questoes como estética
corporal, relacionamentos amorosos, conflitos geracionais,

abordando o comportamento de jovens entre 15 e 24 anos.

A primeira temporada termina em janeiro de 1996, quando
o cendrio sofre pequena alteragdo, e novos atores passaram
a integrar o programa. Em 1998, além das histérias tratadas
na academia, o programa € apresentado ao vivo, direto do
estudio, pelo ator André Marques que atua como Mocoté. A
transmissdo ao vivo, com participagao do publico, durou até
outubro de 1999 e caracterizou uma fase critica do seriado,
com queda brusca na audiéncia. Com o objetivo de superar
essa crise e reconquistar o publico juvenil, o programa sofre
nova reformulagao. O autor Emanuel Jacobina, hda um ano
afastado, retoma o texto do seriado, agora sob a diregao de
Ricardo Waddington. Desenha-se, neste momento, um novo
cenario de atuagdo dos personagens (o colégio de ensino
médio Multipla Escolha); os roteiros passam a ter maior

preocupagao com os aspectos humano e social das narrativas

1 Cf. Revista Capricho (Edi¢do Especial, 2005).



e suas vinculagdes com o mundo juvenil; os personagens
ganham ntcleos familiares; os assuntos assumem um
cunho educacional, social, politico e econémico; incluem-se,
na trama, varias intervencoes provindas do merchandising
social. Destaca-se, no programa, uma maior preocupagao
com o "politicamente correto” dos episédios e uma maior

énfase na questdo dos valores éticos.

Para Andrade (2003), de todas essas mudancas, as mais
significativas se ddo no campo das abordagens tematicas.
O programa passa a concentrar seus enredos em assuntos
mais complexos, como desemprego, sexualidade, alcoolismo,
violéncia e corrupgao. Segundo Vivarta (2004), Malhagdo é
um caso expressivo ligado a teledramaturgia para jovens,
que merece atengao pelo fato de haver alterado o perfil da
sua trama ao longo do tempo: apesar de fazé-lo, as vezes, em
doses modestas, o programa vai abrindo espago para um
viés socialmente relevante. O seriado consegue prender a
atencgdo ao engatilhar — capitulo apés capitulo — conflitos que
os jovens vivenciam na escola, no namoro, na relagao com os
amigos e na familia.> Malhagdo surpreende por se destacar
como uma ficgao televisiva que esta no ar ha mais de 25 anos,
numa grade de programagao onde as ficgoes seriadas nao

ultrapassam nove meses.

2 ANDI, Malhagéo completa 10 anos com recorde de audiéncia. Disponivel em: www.
andi.org.br/. Acesso em: 20 jul. 2006.
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3.1 Os géneros televisivos: o formato de Malhagdo

No dizer de Machado (2003), qualquer “olhar” sobre o dispo-
sitivo televisivo deve se fazer de acordo com os critérios
proprios desta produgao midiatica, o que deve se realizar
levando em consideragao as caracteristicas do seu meio e
as particularidades e singularidades de sua linguagem, na
televisao: “cada programa, cada capitulo de programa, cada
bloco de um capitulo de programa, cada entrada de reporta-
gem ao vivo, cada vinheta, constituem um enunciado préprio”
(MACHADO, 2003, p- 70).

Se mapearmos as caracteristicas fundamentais do dispo-
sitivo televisivo, chegaremos a um terreno bastante
diversificado, ligado ao préprio sincretismo da linguagem
televisiva. O aparato técnico da televisdo é, em si mesmo,
resultado de um processo de hibridizagdo de diversos
dispositivos que a antecederam. Segundo Pignatari, “a tele-
visdo é um veiculo de veiculos, é um grande rio com seus
afluentes” (PIGNATARI, 1984, p. 14). Esses "afluentes”, no
dizer de Balogh (2002), originam-se da mescla de conquistas
advindas da literatura, do teatro, da pintura, da fotografia,
do cinema e do radio. Esse carater de mescla é considerado,
por esses autores, como o principio fundante da linguagem
televisiva e também o seu diferencial em relagdo aos demais
dispositivos midiaticos. Apesar de sua complexidade, como
ja destacado anteriormente, cada enunciado televisivo tem

uma singularidade que se apresenta de

O género televisivo Malhagdo 65



forma unica, mas foi produzido dentro de uma certa
esfera de intencionalidade, sob a égide de uma certa
economia, com vistas a abranger um certo campo
de acontecimentos, atingir um certo segmento de
telespectadores e assim por diante (MACHADO,
2003, p. 70).

Machado (2003, p. 70) diz ainda que, “para Mikhail Bakhtin,
essas esferas de acontecimentos, enquanto modos de traba-
lhar a matéria televisual, podem ser chamadas de géneros.
Eles existem em grande quantidade; chegam a ser quase
inumeraveis”. Bakhtin (1997), na sua analise dos géneros
discursivos, toma o enunciado como a base para estabe-
lecer a nogao de género. Tal autor destaca que os géneros
discursivos sao "tipos relativamente estaveis de enunciados”
(Idem, p. 285), marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacao. Os discursos presentes em cada tipo de género
apontam para as varias formas de dialogismo, de polifonia,
de intertextualidade que configuram a natureza propria dos
enunciados ai presentes. Para o autor, “ignorar a natureza
dos discursos é o mesmo que apagar a ligagao que existe
entre a linguagem e a vida" (BAKHTIN, 1997, p. 268). Nesse
sentido, nenhum género é uma unidade acabada: eles sao

constituicgoes hibridas.

Para Martin-Barbero (1997, p. 303), os géneros se destacam
"como momentos de uma negociagao” e nao devem ser abor-
dados apenas em “termos de semantica ou de sintaxe”, mas

pela construgao de "uma analise pragmatica” que vise a dar
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conta de como estes géneros operam seu reconhecimento
num espago de contrato comunicativo. Assim, um determi-
nado "género néo é analisavel seguindo uma lista de presengas,
mas buscando-se a arquitetura que vincula os diferentes
conteudos semanticos das diversas matérias significantes.
Os géneros funcionam constituindo um 'mundo’ no qual
cada elemento néo tem valéncia fixa" (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 302-304). Tudo isto decorre de suas caracteristicas
hibridas, dindmicas, de suas estratégias de comunicabilidade
e das dimensoes histérico-sociais em que os géneros sao
produzidos, apropriados e culturalmente construidos. Ainda

conforme Martin-Barbero,

a dindmica cultural da televisdo atua pelos seus
géneros. A partir deles, ela ativa a competéncia cul-
tural e ao seu modo da conta das diferengas sociais
que a atravessam. Os géneros que articulam narra-
tivamente as realidades constituem uma medicdo
fundamental entre as 16gicas do sistema produtivo
e as do sistema de consumo, entre a do formato e
a dos modos de ler, dos usos (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 300).

Dessa forma, haveria um processo de dinamizagao entre o
que é interior ao texto e os mundos possiveis de leitura neles
presentes e consumidos. Essa dinamizagao se da por meio de

uma permanente negociagdo simbdlica. Assim,

os receptores relacionam-se com os meios de comu-
nicagao, através de um conjunto de mediagdes, que
lhes permite a apropriagdo, o uso e a atribuigao de
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significados particulares; supoe, também, a existén-
cia de um repertoério compartilhado construido por
meio de narrativas capazes de ativar habitos e apti-
dodes culturais e técnicas, que resultam tanto de um
pacto de recepgao, quanto de uma competéncia tex-
tual narrativa passivel de acionar memorias, repor
tradigdes e matrizes culturais (BORELLI, 1997, p. 93).

O estudo de Hall “Codificagdo e Decodificagao” (2003) é
iluminador desse debate das caracteristicas dos géneros, ao
destacar que uma significagdo nao pode ser pensada como
uma nocao fixa: ndo existe uma ordem determinante global
que nos permita decifrar os significados ou o sentido ideo-
légico de uma produgao discursiva. Este processo se da na
articulagdo entre os momentos de produgao e os momentos
de reproducgao. Segundo esse autor, isto requer uma dupla
atengdo: considerar as forgas das estruturas significativas
construidas no processo de produgao dos textos, e o lugar
dos sujeitos na decodificagdo das formas discursivas. O
processo interpretativo € subjetivo, mas nao individuali-
zado, na medida em que os individuos acionam um quadro
de significagdes culturais na apreensdo das mensagens. Dail
a importancia do contexto cultural em que os sujeitos estao
inscritos, assim como o papel dos discursos nessa construgao
intersubjetiva dos sentidos. E neste processo de articulagio
entre momento de produgao e momentos de reprodugao que
0 género atua como um dispositivo de reconhecimento, uma

chave de leitura.
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Pensado nessa complexidade, identificar os géneros como for-
ma de comunicagao culturalmente reconhecivel é torna-los
uma ferramenta metodolégica importante para uma pes-
quisa de abordagem relacional, uma vez que “[...] um género é,
antes de tudo, uma estratégia de comunicabilidade, e é como
marca dessa comunicabilidade que o género se faz presente e
analisavel no texto” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 302).

Dessa forma, se voltamos nosso olhar para a relagdo entre
comunicagdo midiatica e comunicagao juvenil, a identifica-
¢ao das singularidades do género sobre o qual construimos
nossa investigagdo pode se desenhar como uma ferramenta
analitica, como um recurso metodolégico. Pois, ao tomarmos
0s géneros como uma estratégia de comunicagao, estamos
preocupados com os desdobramentos das interagoes que
ai vao se configurar entre a linguagem midiatica e publico
interpelado. Essa foi nossa preocupagao quando procura-
mos compreender com maior clareza onde se enquadrava
o programa Malhagdo dentro da dinamicidade dos géneros
ficcionais televisivos. Em nossa analise, colhemos uma série
de tragos configuradores do programa (como demonstra-
remos adiante), que nos levou a considerar Malhagdo como
um género hibrido juvenil que mescla categorias variadas,
do entretenimento a educagao e informagéao, apresentando
os formatos caracteristicos tanto dos seriados quanto

da teledramaturgia.
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3.2 A ficgao seriada Malhagdo

Segundo Malcher (2001, p. 9), o género ficcional televisivo
brasileiro € inserido em trés grandes categorias basicas: o
entretenimento, o informativo e o educativo. Na categoria entre-
tenimento, a autora destaca os seguintes géneros: “game show,
musical, programa de auditério, humorismo, reality show, unita-
rio e ficgdo seriada (telenovela, seriado, minissérie, sitcom e a
soap-operas)". Na categoria informativo, os géneros em destaque
sao: "telejornal, documentario e talk show". Na categoria educa-
tivo, os géneros sao: “programas educativos em geral, como

telecursos e documentarios” (MALCHER, 2001, p. 9).

No Brasil, o género mais consagrado pela tradigao ficcional
da TV é a ficgdo seriada. Dentro desse género, se destaca a
telenovela. Segundo Pallottini (1998), as telenovelas brasilei-
ras sdo apropriagoes do género melodramatico, mas também
incorporam elementos de outros géneros ficcionais, como o

folhetim, as radionovelas, as soap-operas e o teatro.

A telenovela brasileira encontra no folhetim do século XIX,
na soap-opera norte-americana e, por fim, nas radionovelas
latinas os seus antecedentes. Segundo Pallottini (1998), as
soap-operas’ sdo narrativas de ficcdo, “histérias sem um fim
exatamente previsto que se presta a ser predominantemente

estendido e que se baseia nas peripécias de uma comunidade

3 Emvirtude de serem patrocinadas por fébricas de sabonete, ganharam nos EUA o
rétulo de soap operas: “"6peras de sabao".
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cambiante” (PALLOTTINI, 1998, p. 53), surgem na década de
1930 nos Estados Unidos (periodo de recessdo econémica),
com o objetivo de entretenimento de um grande publico de
ouvintes (0 género atinge 90% dos lares norte-americanos).
Estas chegam a Cuba em 1935 e se difundem através de um

sistema radiofénico consolidado.

Para Martin-Barbero (2001), nenhum outro género conseguiu
agradar tanto o publico na América Latina quanto o melodra-
matico: "é como se estivesse nele o modo de expressao mais
aberto ao modo de viver e sentir da nossa gente” (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 316). Na observagao de Borelli, Lopes e

Resende (2002), no nosso pais, o melodrama

assume um perfil heterogéneo diretamente vincu-
lado as alteragdes do processo histérico de moder-
nizagao da sociedade brasileira, as novas condigoes
tecnoldgicas, as complexificagdes na organizagao e
gerenciamento empresarial das redes de televisao
e as transformacdes na relagdo entre producéo,
recepgao e consumo televisuais (BORELLI; LOPES;
RESENDE, 2002, p. 260).

Umberto Eco descreve a relagéo entre os leitores (publicos) e
as obras de ficgao de uma maneira que nos parece apropriada

para falar da relagdo entre real e ficcional:

As criangas brincam com boneca, cavalinho de ma-
deira ou pipa a fim de se familiarizar com as leis
fisicas do universo e com os atos que realizardo um
dia. Da mesma forma, ler ficgdo significa jogar um
jogo através do qual damos sentido a infinidade de
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coisas que aconteceram, estao acontecendo ou vao
acontecer no mundo real. Ao lermos uma narrativa,
fugimos da ansiedade que nos assalta quando ten-
tamos dizer algo verdadeiro sobre o mundo (ECO,
1999, p. 93).

Eco propoe, assim, a ficgdo como um bosque onde o leitor
deve passear. O leitor precisa aceitar um acordo ficcional
que “Coleridge chamou de ‘suspensao da descrenga’. O leitor
tem que saber que o que estd sendo narrado € uma histoéria
imagindaria, mas nem por isso deve pensar que o escritor esta
contando mentiras” (ECO, 1999, p. 81). O mundo das histdrias
ficcionais convoca a participagdo do seu leitor, que passeia
pelos sentidos que a obra apresenta. O reconhecimento se
da devido ao fato de o mundo construido pela ficgao carre-
gar, em si mesmo, elementos dos conflitos diarios, pontos de

entendimento e de busca do préprio publico-leitor.

Para Andrade (2003), a narrativa seriada Malhagdo inspi-
rou-se diretamente nas soap operas americanas. Nos quatro
primeiros anos, o programa repete o modelo americano: as
histoérias se passam numa academia frequentada por um
grupo de jovens que vivenciam varias intrigas. A partir de
1999, porém, Malhagdo comega a sofrer adaptagoes, buscando
elementos na teledramaturgia brasileira. E interessante
observar, segundo Andrade (2003), a mistura e entrelagamen-
tos dos tragos constitutivos do melodrama e da comicidade.
Do melodrama, segundo Andrade, emergem “o humor, a

satira e a farsa”, em narrativas que continuam a falar de
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"amores e 6dios, de pobres e ricos, de justica e injustigas”.
O drama e a comédia sao duas instancias bastante interli-
gadas nas narrativas do programa Malhagdo. Uma marca
de comédia é a presenca do personagem “palhago”, ou seja,
aquele personagem que se envolve em situagoes, cenas e
aventuras engracgadas e descontraidas, a semelhanca do bufdo
das produgoes teatrais e circenses. O primeiro “palhago” de
Malhagdo foi vivido pelo ator André Marques; o segundo foi

vivido por Sérgio Hondjakoff.

Como nos lembra Andrade (2003), o programa Malhagdo
se aproxima da telenovela pelo fato de se construir como
conjunto de narrativas entrelagadas e paralelas, contadas
em capitulos, com uma trama principal e muitas sub-tramas
que se desenvolvem, se complicam e se resolvem no decurso
da apresentagdo. Ha diversos grupos de personagens e espa-
¢os para a realizagao das agoes, que se desenrolam ao longo
dos capitulos. Outra semelhanga com as telenovelas, ainda
segundo Andrade (2003), é o enredo ritmado pelas relagdes
heréi-vilao. Tem sido uma marca crescente das histérias
de Malhagdo o conflito entre protagonistas (herdis) e anta-
gonistas (vildes), ligado a questdes familiares, pessoais e
afetivas, que geralmente desembocam na relagdo amorosa
dos protagonistas. A partir dai, se desenvolve uma série de
relagdes conflitantes entre os mesmos. Os antagonistas, por
sua vez, tém o papel de provocar ou reforgar o conflito entre o

casal protagonista. Esse desequilibrio entre o casal se resolve
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ao longo das histérias, no sentido de recompor o equilibrio

das relagoes.

Portanto, no dizer de Andrade (2003), o desenho estrutural
de Malhagdo € assinalado pela rivalidade entre antagonistas
e protagonistas, num jogo de equilibrio e desequilibrio, com
o intento de restaurar a harmonia perdida e alcangar o final
feliz. Tal jogo, ritmado pelo ataque/defesa, perdas/ganhos,
avancgos/recuos, confere dinamicidade narrativa as historias,
tornando-as atrativas ao publico, rumo ao alvo final de um
desfecho feliz. Temos aqui o que Machado (2003) denomi-
nou “sentido teleoldgico” dos fatos e das histérias, marca das
telenovelas no Brasil. Portanto, a apropriagao que o seriado
Malhagdo faz da matriz cultural melodramatica se verifica na
forma de estruturagao da sua narrativa. As marcas do melo-
drama sao configuradas nessas trajetdrias das histérias de

amor entre protagonista e a antagonista.

Essa trama principal — o conflito vivido pelo casal — é lade-
ada por um conjunto de narrativas paralelas, ao modo de
pequenas histérias com temas que duram em torno de uma
semana. Andrade (2003, p. 7) nos faz notar que, em Malhagdo,
os "reveses do amor € a historia fundante de todas as demais
intrigas. Tematica marcada pela diversidade e complexifica-
¢ao, com conflitos e divergéncias”. O amor € um bem que custa
ser alcangado, mantido e recuperado, configurando um jogo
de conquistas, sedugoes, intrigas, constituindo o suspense

do género. A partir disso, Andrade conclui que “a estrutura
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mantida de Malhagdo é muito préxima daquilo que caracte-
riza os romances sentimentais” (ANDRADE, 2003, p. 7). Sobre
a histéria do amor, se desenvolvem outras histérias que, em
seu conjunto, apresentam a questao da socializagdo do mundo
juvenil: festas, saidas e relagoes com a familia; o universo da

escola, os preconceitos e o mundo do trabalho.

O que distancia Malhagdo da teledramaturgia e a aproxima
do seriado é a organizagao temporal da sua narrativa. Em
geral, a telenovela se desenvolve entre 100 e 200 capitulos,
com duragao aproximada de 60 minutos cada um: 45 de
histéria propriamente dita e 15 de publicidade, repeti¢oes
ou chamadas (Cf. PALLOTTINI, 1998). J& Malhagdo (versao
2006) se organiza por temporadas que duram cerca de um
ano, na qual cada capitulo dura cerca de 30 minutos. Cada
temporada da sequéncia aborda tematicas novas, mudam-se
os protagonistas e antagonistas, inovam-se certos cenarios
(sendo que alguns cendrios séo fixos e certos personagens
se mantém por varios anos no programa). E mais: as abor-
dagens sao voltadas claramente aos jovens, publico alvo do
programa, com histoérias que sempre giram em torno do
seu cotidiano. Os intervalos comerciais tém varios usos: por
vezes, a emissora realiza chamadas para outros programas;
ha também o espago para publicidades, inclusive muitas

voltadas para o publico jovem.

No que toca a ambientagéo dos enredos, as tramas de 2006,

temporada por nés analisada, se desenrolam em quatro
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ambientes bésicos: o colégio Multipla Escolha (escola de
ensino médio); a republica de estudantes; o New Gigabyte
(lanchonete); os nucleos familiares. Ao lado desses ambientes
fixos, eventualmente sdo criados novos ambientes para o

desenvolvimento das histérias, conforme a temporada.

Outra marca da serializagdo em Malhagdo esta na forma
como se introduzem as tramas diarias. Antes de cada novo
capitulo, os espectadores acompanham um resumo das situ-
agoes vividas pelos personagens no capitulo antecedente.
Com duragéo de cerca de um minuto, o resumo rememora a
trama do capitulo anterior. Logo depois, da-se entrada para
avinheta de abertura, passando-se diretamente ao primeiro
bloco. Temos, ainda, o recurso do gancho: situacao de expec-
tativa que aparece no fim de cada bloco, com destaque no
ultimo bloco. O gancho se torna um elemento importante
para a sequéncia das histérias — visa a manter o interesse

do publico.

Contudo, como nos diz Andrade (2003), mesmo usando esse
classico esquema, Malhagdo esta longe de dar respostas
inocentes as questdes propostas. E com essa estruturagio
narrativa que o seriado tem mobilizado, sensibilizado e
atraido o seu publico jovem. Assim, ao estudar a forma como
estdo inscritas “histérias juvenis” em Malhagdo, nosso olhar
se voltou para a relagdo dindmica que se instaura entre esses
dois ambitos de produgao simbdlica — a ficgao televisiva e o
cotidiano juvenil — para colher, especialmente, o que emerge

dessa interagdo.
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Capitulo 4:

Vidas juvenis narradas:
analise do programa Malhacao

As afirmagdes ficcionais sdo verdadeiras dentro

da estrutura do mundo possivel de determinada histéria.

(Umberto Eco)
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Como os “modos de ser” jovem se inscrevem no programa
Malhagdo? Como as falas e representagées modelam “perso-
nagens jovens"? Como seus episodios articulam ficgédo e
condigao real da(s) juventude(s) na sua relagdo com a escola?
— Todas essas perguntas apontam para as "histérias” enre-
dadas no programa, que constituem uma “escritura” com
ambiéncias e textualidades proprias, situadas no enclave
entre ficgdo e realidade. Embora um texto ficcional nos
remeta, muitas vezes, ao imaginario “distante” do real, neste
caso, constatamos uma intersegdo: a ficgdo proposta pelo
programa inclui, problematiza e absorve elementos da condi-
¢ao juvenil contemporanea. Seus episédios tecnicamente
"ficticios” se constroem em didlogo com os “modos de ser”
dos jovens: ha personagens, cenarios e linguagens que fazem
sentido para o publico juvenil. E o que lhe confere verossi-
milhanca e plausibilidade — enquanto sequéncia episédica

— capaz de captar grande audiéncia.

A partir dai, analisamos a escritura de Malhagdo (temporada
2006) com um foco preciso: delinear como esta ficgdo cons-
troi suas tramas e enredos, nos quais dialogam a escritura
do mundo ficcional e as vivéncias didrias do mundo juvenil."
Para tanto, servimo-nos das reflexdes de Certeau (1994) sobre

arelagao entre ficgdo e viver social. Certeau aponta para duas

1 Para compreendermos este processo de escritura de Malhagdo, realizamos um
recorte especifico dentre as varias narrativas delineadas no programa. Gravamos
um total de 51 capitulos (entre os meses de janeiro a abril) da temporada 2006. Esse
primeiro recorte indicou quatro tipos de socializagao da vida juvenil presentes
nesses capitulos: a relagdo juventude e familia, a relagao juventude e cultura e a
relagdo juventude e escola.



modalidades de uso da lingua na vida cotidiana: a oralidade e
a escritura. A "oralidade” é identificada como a fala dos “'sujei-
tos ordinarios’ que mantém a sociedade viva“. Ja a “escritura”
se caracteriza por sua dindmica ordenadora e construtora
darealidade moderna. Entre essas modalidades, ndo haveria
oposigao insuperavel, nem hierarquizagao exata. O que se
observa entre oralidade e escritura, no tecido da vida social, é
o contraste entre as formas de ordenar e administrar o social
pelas instituigdes, e as falas das pessoas comuns — que, alias,
segundo Certeau (1994), "néo sdo meras repetigdes da escri-
tura”, mas inauguram outros campos discursivos, escapando

a ordem e re-configurando o tecido da vida social.

Procurando compreender melhor essa relagao entre ficgdo e
realidade, dividimos o presente capitulo em trés momentos:
primeiramente, distinguimos as caracteristicas do programa;
depois, examinamos as tramas da temporada de 2006; por
fim, analisamos essas tramas a partir de trés categorias colhi-

das da prépria “escritura” dos episédios.

4.1 Como se caracteriza o programa Malhagdo?

Uma das primeiras caracteristicas de Malhagdo é a aborda-
gem de tematicas polémicas, como gravidez na adolescéncia,
corrupgao, racismo, meio ambiente e trabalho infantil, sexu-
alidade, diversidade, além dos temas ligados diretamente a

socializagdo da vida juvenil: jovem e escola, jovem e familia,
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jovem e cultura. Observamos, contudo, que essa abordagem
tematica s6 ganha relevancia a partir de 1999, quando a
narrativa vai para o colégio Multipla Escolha — ambiéncia

privilegiada pela produgao para tematizar a condigao juvenil.

Outra caracteristica de Malhagdo € a construgao cenografica
que visa ambientar as relagoes cotidianas dos personagens
juvenis: republica de estudantes, colégio Multipla Escolha,
nicleos domésticos e a lachonete-café New Gigabyte.? H4,
também, um investimento peculiar no que diz respeito a
selecdo musical. A trilha sonora comporta musicas do reper-
tério de bandas de rock nacionais que gozam de prestigio e
estima entre os jovens, como os grupos de rock brasileiros
Charlie Brown Junior, o Rappa e os Detonautas. A musica
nao compde a cena de modo secundario, mas intencional:
ela mesma é um “falar” pelo qual o programa inscreve a vida
dos jovens. A maioria das letras traduz questoes especificas
da condigao juvenil, como amizade e vida amorosa, indig-
nagao e tomada de atitudes, desejos e sonhos, dificuldades
e conflitos geracionais. O repertério escolhido faz dialogar
a dimensao subjetiva (personagens) e a dimenséao objetiva
(sociedade brasileira contemporanea). Exemplo disso foi o
tema musical de abertura em 2006: a cangdo Lutar pelo que é

meu — sucesso de Charlie Brown Junior.

A~

2 Temos ainda o "Casarao” (clube dos skatistas) e o "Largadao” (loja de skate), cenarios
construidos exclusivamente para a temporada de 2006.
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Também, o figurino é um elemento selecionado de acordo
com as narrativas. Ha casos especificos em que determinado
estilo marca um personagem como signo de sua identidade.’
Na temporada de 2006 o estilo basico é o de skatista. Segundo
o figurinista Marcelo Cavalcanti,” trés estilos representam o
mundo do skate em Malhagdo: a) O hip-hop — estilo cujo dese-
nho lembra um jogador de basquete americano, para quem
tudo é muito grande; esta seria uma das tribos do skate. b) O
bdsico — com desenho inspirado nos campedes de skate tipi-

cos dos EUA. ¢) O grafite — mais um trago associado ao skate.

Quanto as falas dos personagens jovens, temos a intensifi-
cagao de girias e estrangeirismos, como o uso do "bacana”,
do "brother”, entre outros. Marcon Medeiros (2005) destaca
que o uso de estrangeirismo em Malhagdo néo constitui uma
ameaga linguistica, como pensariam alguns, mas expressa

g o A g g 5
uma variante lexical no portugués teen do respectivo seriado.

3 "O sentido mais comum do termo ‘estilo’ remete a um modo peculiar de expressao
e atuagdo. A etimologia mostra que o termo vem da palavra latina stilus, que desig-
nava um instrumento de escrita (um objeto pontiagudo para escrever sobre cera)
e que, por derivagao, passou a denotar a maneira de escrever. Desse uso, a palavra
tomou uma acepgao mais genérica de um conjunto de tragos que caracterizam uma
forma de expresséo. Atualmente, o termo tem uma gama bem variada de aplicagao,
mas todas de alguma maneira referindo-se a um modo distintivo, que pode ser
reconhecido, de fazer algo. E importante salientar que o estilo ndo é simplesmente
o conjunto de tracos que se pode observar num artefato. Ele pressupée a criagéao
consciente (através de uma eleigdo intencional) de um conjunto de tragos com um
principio de ordenagéao, na qual existe a intengao de diferenciagdo em relagéo a
outros artefatos” (ABRAMO, 1994, p. 87-88).

4 Entrevista disponivel em: www.globo.com/malhagdo. Acesso em: 20 out. 2006.

5 Nao podemos deixar de destacar que o programa Malhagdo é um espago de antincio
de grandes marcas como de grifes de roupas, da industria da musica, de empresas de
telefonia celular e outros. A dupla “consumo e juventude” é uma categoria presente
nas histdrias: vender, incentivar o consumo de produtos é um dos objetivos do
programa, que o torna muito rentével para a Rede Globo de Televisao.
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4.2 Tramas da temporada

Como se caracterizam os episédios em 2006?° Tudo comega
com a abertura de mais um ano letivo no colégio Multipla
Escolha, com insergdo de novos personagens, dinamicas e
tensodes. A familia moderna é um tema destacado nesta 11*
temporada: nas tramas, casais que se unem e trazem filhos
de outras relagoes; pais que compartilham a guarda; parentes
que se escolhem por lagos mais fortes do que de sangue. No
conjunto dessas questoes, vai se desenhando a relagao entre
vida familiar e cotidiano juvenil. A familia é tratada em dupla
abordagem: de um lado, é possibilidade de acessar valores,
afetos e beneficios econémicos; de outro, € espago de conflito
geracional entre pais e filhos, com destaque para os proces-

sos de formacao da identidade juvenil.

Outra forma de inscrever a condigao juvenil no programa é
o tema da cultura skatista — mencionada acima. A partir da
fundacgao de um clube de skatistas, o esporte € apresentado
como evento marcante no cotidiano dos jovens ligados a
esse tipo de expressao cultural. Mais que mero passatempo,
o skate configura um modo de vida especifico e uma pratica
cotidiana dos jovens personagens. O Casardao — uma pista
de skate — passa a ser um lugar onde os jovens comparti-
lham certos significados e valores, certos modos de ser: ali

os jovens realizam campeonatos, festas, encontros entre

6 Selecionamos a temporada de 2006, por conta das questdes abordadas no programa,
com debates sobre cultura juvenil, midias, familia, incluséo racial e espago escolar.
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grupos diferentes. Além do Casarao, o skate vai caracterizar
uma estética visual, provocar reagdes e interferir no espago
escolar. Assim, a pratica do skate expressa um conjunto de
simbolos especificos que dizem da pertenga a um determi-
nado grupo, uma determinada linguagem com seus usos
particulares, articulando rituais e eventos por meio dos quais

os personagens jovens vao sendo construidos.

Nesta mesma temporada de Malhagdo, a relagdo entre jovens
e escola é outro tema em evidéncia. Buscando superar uma
abordagem simplista, o programa faz da escola um cenario
privilegiado para compor seus olhares sobre a condigao juve-
nil. A escola é o ambiente onde os personagens jovens estdao
sempre presentes, aparecendo como espago de encontro, de
aprendizagens e de preparagao para o mercado de trabalho,

bem como lugar de discussoes polémicas.

Ha ainda certas tematicas pontuais: a compulsdo por consumo;
o combate a dengue; a formagao do grémio estudantil; a questao
da estética e beleza; a re-socializagao de um jovem ex-detento;
o racismo. Também, nesses casos, as tramas sdo vividas, em
grande parte, no colégio Multipla Escolha, afirmando a impor-

tancia que o programa confere a relagéo entre jovem e escola.
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4.3 Categorias de analise

A partir desse primeiro mapeamento e caracterizagao da
estrutura narrativa do programa, nos concentramos na
relagdo "jovem e escola”. Escolhemos esta tematica por
estar no centro de Malhagdo: o seriado privilegia o discurso
escolar como voz de relevo no didlogo do programa com o

publico jovem.”

Da composigdo da tematica escolhida, identificamos trés
categorias de andlise da relagdo “jovens e escola™ 12 categoria
— A escola como espago de encontro e sociabilidade: registro
da escola como espago primordial da relagéo dos jovens com
seus pares, com seu grupo, com seus amigos. Destacam-se
imagens dos jovens se encontrando, falando das questoes
mais "rotineiras” de suas vidas: namoro, amizade, festas,
esportes, sexualidade e afetividade. Nessa categoria, colo-
camos em discussao como o programa diz desse encontro,
qual o contexto escolar que Malhagdo faz representar nesta
dimensao do encontro. 22 categoria — Ensinar e aprender:
o conhecimento em sala de aula diz de uma relagao que se
produz entre professores e alunos, da produgao do conheci-
mento e da forma como este se estabelece. Observando as
aulas construidas no colégio Multipla Escolha, visualizamos
algumas questdes importantes. O que representa o cendrio da

sala de aula no colégio Multipla Escolha? Como o programa

7 A partir da escolha temaética “jovens e escola”, fizemos um novo mapeamento dos
51 capitulos gravados de Malhagdo, chegando a um total de 34 capitulos que traba-
lhavam de forma mais especifica a tematica jovens e escola.
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interpreta a questao do conhecimento em uma sala de aula?
Qual o papel e a imagem do personagem jovem e do professor
na sala de aula? Na 32 categoria — Escola, intervencgao e o caso
dengue: o caso dengue aparece como uma tematica de satide
publica que atravessa o curriculo oficial do colégio Multipla
Escolha. O que se evidencia com o caso dengue € a articula-
¢ao dos jovens personagens na organizagao da campanha de
cunho social. As cenas mostravam os jovens trazendo infor-
magoes sobre a doenga, efetivando pequenas agoes, como a
construgdo de uma radio escolar para informagoes gerais

sobre o caso e o mutirdo de combate ao mosquito.

4.3.1 A escola como espacgo de encontro e sociabilidade

O estar (o encontro) com o outro no espago da escola vem
sendo pensado como uma das dimensdes educativas da
instituigdo escolar. Segundo Dayrell (1996), o encontro se faz
educativo ao trazer, nele mesmo, um conjunto complexo de
relagdes que confere sentido a interagdo dos sujeitos naquele
ambiente. Sdo relagoes mediadas pela pratica cotidiana
dos atores que ali se encontram: cada qual traz, para este
espaco, a sua prépria histéria, cultura, sonhos e expectativas.®
No momento em que os sujeitos (educandos e educado-
res) se encontram no espago escolar, as subjetividades se

manifestam, as diferengas se estabelecem, as identidades

8 O encontro como uma dimenséo educativa da escola foi apropriada das discussoes
de Dayrell (1996).
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interagem, as aprendizagens se constroem. Como propde
Dayrell (1996), considerar o encontro uma dimenséo educa-
tiva da escola é compreender a diversidade do seu contexto
educativo. Isso significa apreender a escola como espago
sociocultural, o que implica um olhar cotidiano para suas
relagoes. Assim, a escola se constréi como ambiente de
multiplos sentidos — fato que lhe confere uma “identidade
polissémica”. Esta, segundo Dayrell (1996), implica espe-
cialmente dois aspectos. Primeiro: o fato de que o espago,
os tempos e as relagdes na escola podem ser significados de
forma diferenciada pelos sujeitos que a compoe, dependendo
da cultura e dos projetos dos diversos grupos sociais nela
existentes. Segundo: a forma como se faz articular o projeto

politico-pedagdgico da escola e os projetos dos alunos.

Verificamos, em Malhagdo, esta caracterizagdo da escola
como espago de encontro. A organizagao didatico-pedagé-
gica do colégio Multipla Escolha é perceptivel pela divisao
do espaco (entrada, patio, salas de aula, sala do diretor, area
esportiva, cantina), pelo horario (atividades, recreios, reuni-
des, inicio e fim das atividades) e pelos recursos disponiveis
(luminagéo, carteiras enfileiradas, quadro, cores agradaveis
e o desempenho dos docentes). Mas o espago néo se reduz ao
cenario material: ele é repleto de movimentos, de olhares e
de falas que expressam afeto ou desafeto, conquistas ou frus-
tragoes, adesoes ou recusas. Os sujeitos e respectivos grupos
(personagens) constroem, deste modo, suas histérias, num

complexo de discursos relacionados. Nao apenas os aspectos
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organizativos e didaticos sdo perceptiveis (indicadores de
processos pedagdgicos), mas, sobretudo, as multiplas histé-
rias e o modo do jovem personagem ocupar € mover-se no
espago escolar (indicadores de processos identitarios) que

constituem a trama dos episdédios.

Localizamos, como primeiras dimensoées do encontro, a
chegada dos personagens no cenario do colégio Multipla
Escolha. E visivel a marca da descontragio, entrada que néo
se faz pelo toque do sinal, mas pelo bate papo dos alunos
no portao e no patio do colégio. Temos imagens do porteiro
conversando com os jovens personagens, nao exigindo deles
qualquer identificagdo como aluno. Neste momento, néo se
acentuam os ambientes tradicionais de escola (salas de aula)
ou seus pardmetros formais de comportamento (normas,
avisos da diregao e disciplina). O acento recai no movimento
de entrada dos jovens estudantes: o "atravessamento pelo
portao” marca o inicio da ocupacgéo da escola pelos perso-
nagens, que — com suas histérias — vao dando forma aos
cendrios escolares. Eles se aglomeram em varios angulos da
area verde, que forma o patio do colégio. Ha jovens sentados
nos bancos e outros de pé, formando duplas, trios, grupos.
Descontragao, sorrisos, bate-papo, apertos de méao; alguns
casais se formam. As conversas revelam questfes mais
rotineiras da histéria de cada um deles. Na sala de aula, as
conversas informais do patio continuam. Os personagens
vao ocupando diversos lugares; sentam-se em carteiras

enfileiradas uma atras das outras. As risadas continuam,
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prosseguem as trocas de olhares entre rapazes e mogas;
alguns deixam recados de amor, de boas vindas no quadro,
alguns jovens estao sentados na mesa do professor.

Temos, ainda, a relagao “jovem e midia” “invadindo” o espago
da escola: os personagens falam ao telefone celular; mandam
e-mails; trocam recados e informacodes pela radio do colégio.
A dimensao do encontro revelada pelo face a face na chegada
comega a se ampliar a partir da relagdo dos personagens
jovens com as novas tecnologias, com as midias. Nesse
momento, a relagdo midia/jovem introduz novas conversas
diante das que ja estdo ali formalizadas no espago escolar. Os
personagens com seus celulares, as maquinas fotograficas,
a conversa sobre televisao e a produgao da radio do colégio
é parte consideravel da sociabilidade, das interagdes comu-

nicativas do jovem (personagem) naquele cenario escolar.

Os cenarios foram, também, reveladores da escola como
espago de encontro. O estilo arquitetonico do prédio escolar
nao parece, em si, uma arquitetura convencional de escola.
Seu desenho é de uma casa. A ideia da casa pareceu-nos inte-
ressante: d4 um ar mais familiar, mais solto, mais aberto.
Ha arbustos configurando, também, o cenario (patio), lugar
de reuniao com o diretor, lugar de relagoes espontaneas,
de conversas variadas. Ainda temos, nesse cenario, bancos
que se espalham entre as arvores e ha um telefone publico
instalado entre os bancos. Quando as camaras focalizam esse

ambiente externo a sala de aula (o patio e seu conjunto), a
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lembranga é a de um ambiente semelhante as pracinhas de
bairros dos centros urbanos: personagens e figurantes ficam
por ali conversando, namorando, fazendo pequenos traba-
lhos das disciplinas, discutindo projetos e ouvindo musica
da radio. O desenho desses cenarios da a sensagdo de mais
mobilidade para os jovens, o fruir das relagdes no espago
escolar apresenta um sentido mais aberto para as interagoes

no espacgo daquele colégio.

O figurino constitui formas diferentes de apresentar parte
das identidades dos jovens personagens. Tais figurinos vém
marcados por um determinado estilo, por um conjunto de
aderegos que conferem significado a identidade juvenil.
Destacam-se representantes do hip-hop e figurinos liga-
dos aos grupos de rock: os personagens vestem camisas,
carregam mochilas e outros aderegos ligados as bandas de
musicas de suas preferéncias. O figurino utilizado explora a
ideia de que os jovens constroem identidades de grupo: cultu-
ras préprias a partir dos vinculos coletivos ou com formas
de expressao que sado reveladas no modo de se apresentar e
dialogar com a sociedade, identidades que invadem e recon-

figuram o espago escolar.

Portanto, na dimenséo do encontro, percebemos que as
relagbes dos personagens jovens com a escola sdo postas
de forma menos rigida, acentuando a dimensao afetiva do
encontro. As cenas mais destacadas sdo as brincadeiras

entre os amigos, os beijos entre os casais de namorados, as
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conversas livres entre os grupos juvenis, histérias de vida
que se revelam. O que fica é a imagem do estar na presenca
do outro: sao raros os personagens focados individualmente,
eles estao conversando em grupo, namorando, revelando suas
histérias. O encontro se torna educativo ao fazer com que as
histérias dos personagens jovens se desenvolvam, modifi-

cando e ampliando o espaco escolar.

4.3.2 Ensinar e aprender

Na categoria escola como espago de encontro e sociabilidade,
notamos que a entrada dos alunos no colégio néao foi marcada
por nenhum sinal. As relagoes entre os personagens jovens
estavam dimensionadas pelo bate-papo, pela conversa entre
amigos, pelos namoricos entre rapazes e mogas. Mas, apés
esses encontros, o sinal toca: percebe-se um novo movi-
mentar dos jovens alunos na sala de aula. Eles, entéao, se
organizam nas carteiras; os alunos que estavam no corredor
entram para a sala. Um novo personagem se mistura aos

alunos: o professor.

A presenca do professor indica que novas relagdes vao se
configurar naquele espago, com destaque para a relagao profes-
sor-aluno. A sala de aula se torna espago onde se definem os
papéis de professor e de aluno. O sinal indica que o professor esta
chegando e a aula vai comegar. Cada um toma uma nova posigao

naquele espago: o professor assume uma posigéo em frente a
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sala, deposita seus materiais a mesa — que agora passa a ser a
mesa do professor. Os alunos vao ocupando seus lugares nas
cadeiras enfileiradas. O professor assume a tarefa de ministrar
uma atividade especifica: a aula. O inicio dessa atividade se faz
quando o professor anuncia o conteudo a ser trabalhado. Esse
anuncio é feito de modo direto e simplificado: “Hoje, nés vamos

trabalhar com as leis da termodindmica”.

A sala de aula passa a ser o lugar principal do “ensinar e
aprender”. O que se percebe nas aulas é a preocupagao em
desenvolver a competéncia e habilidade dos alunos em rela-
cdo a areas especificas do conhecimento: fisica, portugués,
histéria, biologia, literatura. Os professores assumem o
papel de ensinador, e o aluno, o de aprendiz. O conteudo é
o que significa, de forma mais geral, a relagdo entre eles. O
professor transmite saberes e os alunos os apreendem. A
participagao dos alunos nas aulas € limitada. Quase sempre
o professor fala e o aluno escuta. Alguns professores iniciam
e terminam as aulas sem promover nenhum dialogo com os

jOVBHS personagens.

Aprofundando um pouco mais na andlise das imagens reve-
ladas no cenario da sala de aula, notamos pequenos ruidos
nessa dimensao mais tradicional nessa ambiéncia, e das
relagdes que ali se configuram. As aulas do colégio Multipla
Escolha tinham dois momentos fortes: a fala do professor e
as conversas paralelas entre os alunos. Quando esses dois

momentos se encontram, da-se o registro de pequenos ruidos
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entre o carater institucional da escola e o conjunto de desejos,
questoes e problemas que a histéria de cada jovem persona-
gem trazia para o cotidiano da sala de aula. As imagens sao do
professor trabalhando o contetdo e dos alunos conversando
sobre assuntos variados: relagbes amorosas, preocupagoes
com os amigos, problemas familiares, questdes de trabalho
e de sexualidade. O recurso de audio deixa, ao fundo, as pala-
vras do professor e destaca os assuntos conversados pelos
alunos. As vezes, se escutam as duas falas (do professor e do
aluno) ao mesmo tempo. Outras vezes, a voz do professor se
cala ou permanece apenas como um ruido, prevalecendo as

conversas entre alunos.

Esse movimento de camera focaliza distanciamentos entre o
que € ensinado pelo professor e o que aparece paralelamente
ao conteudo instituido. Sdo mundos paralelos, e o “mundo
da vida" parece ser bem mais atraente. Na aula de litera-
tura, enquanto a professora fala de figuras de linguagem, os
jovens estao comentando sobre a organizagdo de uma festa.
Este cruzamento de cotidianos parece nao ser notado pelos
sujeitos professores e alunos: simplesmente se justapéem
sem conflito. Sdo poucos os momentos em que os professores
interferem nas conversas paralelas dos alunos: geralmente,
a aula comega e termina sem um ou outro interferir nos
papéis dados de “ensinador e de aprendiz”. Neste sentido, as
imagens parecem revelar que cotidianos e desejos diferentes
habitam a sala de aula e poucas vezes se tocam. Mas, mesmo

que os cotidianos (do colégio e dos personagens jovens) nio se
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toquem de forma intensa, as imagens revelam ruidos: a sala
de aula néo se resume apenas ao contetido que o professor

transmite, outras falas compoem aquele cenario.

A sala de aula é, também, um lugar marcado pela defini¢do de
um conjunto de imagens que vao revelando e caracterizando
o "ser professor e o ser aluno”. Essas imagens, geralmente,
como ja demarcado por Dayrell (1996), estdo marcadas por
um conjunto de estereétipos de aluno e de jovem: o bom e
o mau aluno, o jovem responsavel e o irresponsavel, o CDF
e o malandro. Geralmente, os bons alunos, os CDFs e os
responsdveis sdo aqueles que cumprem corretamente as
tarefas demarcadas pelos professores ou mesmo pela escola:
alunos que entregam todos os trabalhos no dia marcado,
que nao faltam as aulas, que estudam para as provas, que
ndo dormem na aula e sentam na frente da sala. J4 os maus
alunos, ndo fazem ou néo entregam as atividades escolares,

matam as aulas.

Na sala de aula, temos, também construidas, trés imagens
(ou esteredtipos) de professor: o professor significativo, o
professor conteudista e o professor autoritario. O professor
significativo é aquele que melhor dinamiza as aulas, gosta
da disciplina que leciona, é afetivo no relacionar-se com os
alunos e transmite valores que incidem na histoéria dos jovens
personagens. E valido evidenciar que as marcas do professor
significativo, descontraido, divertido, criativo, acabam

criando o esteredtipo: do professor “gente boa”. Aquelas
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caracteristicas significativas do professor que conduz a
valores, que domina o contetdo, que participa ativamente
do cotidiano do aluno vao se desfazendo. Cria-se quase um
modelo do professor "humorista": criatividade é a capacidade
desse tipo de professor descontrair os alunos, quase que
vulgarizando ou perdendo o sentido do lidico no contexto da
sala de aula, como também seu carater pedagogico. A ideia de
significativo acaba se transformando em humor, ao carregar
demasiadamente a figura de “gente boa", o professor pode

deixar de ser pedagogicamente significativo.

Ja o professor conteudista € aquele que cumpre a funcéo de
transmitir o contetido da sua matéria especifica: sua fungao
comega e termina com o cumprimento dessa atividade. Sua
presenca se limita ao ambiente da sala de aula, sem grandes
repercussoes fora dela. Esse tipo de professor nao promove
nenhum didlogo com os alunos: o seu valor limita-se ao
dominio manifesto do contetido ministrado. E um docente

funcional, mas nao significativo para os jovens alunos.

Outro tipo — o professor autoritdrio — € aquele que mantém
uma relagao de distancia com os alunos e demonstra dificul-
dade em dialogar com eles. Quase sempre de mau humor,
inicia as aulas sem saudar os alunos. Suas falas insistem
na disciplina (tipo militar), no bom comportamento, sem,

contudo, interagir eficazmente com os alunos.
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4.3.3 Escola, intervencao e o caso dengue

O modo como Malhagdo trata o problema da dengue e seus
ecos na escola merecem uma andlise. O programa nao aborda
o fato a partir de debate prévio entre docentes e discentes.
Nem mesmo os professores, hipoteticamente habituados a
discursos preventivos, tém participagao fundamental. Por
ocasido da imediata comunicagao do problema, o protago-
nismo vai do diretor (emissao de proposta basica) aos jovens
alunos (incremento criativo da proposta). O tratamento do
caso dengue da lugar a fala e a agdo dos jovens alunos, e eles
sdo mostrados como atores principais da discussao e viabi-
lizagdo dos procedimentos contra a dengue. A abordagem
do problema vai estruturando e sugerindo uma visdo sobre
a participagao juvenil em questoes de cunho social: eles
acolhem a comunicagédo do diretor, discutem alternativas,
refletem sobre a questao, propdem a radio escolar e partem
para o mutirao nas ruas. O programa apresenta, nesta situ-
agao, os jovens como sensiveis a problemas sociais — no caso,

o surto de dengue — capazes de reflexdao e mobilizagao.

Contudo, as diferencgas de época sdo perceptiveis: nao se
trata da juventude a maneira dos anos sessenta ou setenta,
cujo marco referencial era a militancia de médio e longo
prazo, centrada em processos politico-sociais estruturais
mais amplos. Em Malhagdo, esse marco deu lugar a mobi-

lizagao local, com engajamento de curto prazo, centrado
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em processos tépicos e de rapida eficacia. Os episddios
apontam que os jovens mudam seus marcos referenciais,
mas nem por isso podem ser caracterizados como apaticos
e descomprometidos no seu todo. O caso dengue revelou
um olhar especifico sobre os jovens, apresentados como
capazes de reflexdo, adesao e mobilizagdo, aqui sdo signi-
ficativos os avangos na forma de representar os jovens

(sujeitos sensiveis, solidarios).

Mas é preciso notar que as histérias de Malhagdo estao inscri-
tas no “politicamente correto”. Nao ha, portanto, marcas
de conflito, divergéncias de posicionamentos que o debate
tematico (no caso especifico, a dengue) pede. Inclusive, outros
debates mais polémicos, como opgao sexual, drogas e racismo,
abrem apenas dois pdlos de visbes: os favores/os contras, os
sensibilizados/nao sensibilizados, os atuantes/nao atuantes.
Na verdade, sensibilizar e educar os jovens para problemas,
questodes sociais e valores universais parece ser o tom das
varias histdrias e a principal énfase do programa. Amplia-se,
neste caso, a caracterizagao do jovem como sujeito proativo
e ndo apenas receptivo: capaz de certo grau de envolvimento
na busca de solugdes. Neste processo, a escola aparece como
uma instituigao importante de didlogo com os jovens, espago

promovedor e educador da cidadania juvenil.
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Capitulo 5:

O que os jovens tém a dizex?

Aprendemos porque somos seres inacabados.

Por isso, aprendemos “com’, porque precisamos do outro;
fazemos-nos na relagdo com o outro, mediados pelo mundo,
pela realidade em que vivemos.
(Moacir Gadotti)




Os sujeitos estao imersos em uma ambiéncia social onde sao
interpelados pelos discursos a ocupar um lugar, a assumir
posicoes. Mas eles vao criando leituras e modos peculiares
de apropriar-se desses discursos, negociando sentidos,
reinventando significados, construindo identidades e
formas diferenciadas de viver. Acreditamos que Certeau
(1994) fortalece esse debate ao destacar que, paralelamente
aos "discursos institucionais”, ha que se perguntar pelas
operagdes (usos, leituras e agoes) produzidas pelos sujeitos

ordinarios em torno dessa produgao discursiva.

Nosso posicionamento, neste capitulo, é o de analisar as falas
dos jovens, enquanto produgao de pessoas —"vivas” — sujeitos
nao so6 rodeados pelo mundo, como também constituintes
dele. Consideramos os jovens como sujeitos capazes de ler
o mundo a sua maneira, e dizer ndo s6 dos contetidos apre-
endidos, mas também de suas experiéncias de ser e estar no
mundo. Nossa expectativa resumiu aqui em perceber o que os
jovens apropriam, compreendem e produzem ao falarem de
si préprios em meio as representagoes, aos discursos sobre

a juventude que circulam na nossa sociedade hoje.

Apropriar, segundo Certeau, € assimilar as praticas e produ-
¢Oes culturais, tornando-as préximas as que os sujeitos
ja experimentam cotidianamente. Esses movimentos de
apropriacdo se fazem tanto por apreensdes conscientes
e articuladas de outros discursos, quanto por apreensoes

inconscientes que sao formadoras de nossa condigdo de



sujeitos sociais. Neste sentido, todo ato de apropriagao esta
intrinsecamente ligado a nossa experiéncia, ao nosso modo
de conhecer o mundo, de encaixa-lo nas nossas vivéncias. A
experiéncia é um processo de interagao em que os sujeitos se
constituem, atribuem significados e classificam os dados do
mundo. Esse é um processo constante de tensionamento e
atualizagdo da vida. Diante disto, como dar voz a esses sujei-

tos? — No item a seguir, sdo os jovens que falam.

5.1 Os grupos de discussiao

A fim de explorar qualitativamente as opinides e a dinamica
das interagoes entre os jovens, utilizamos a metodologia dos
grupos de discussao. De forma mais geral, o debate em grupo
é um momento de interagdo onde os varios participantes tém
a oportunidade de se envolverem no processo de discussao,
momento propicio para a exposicao de ideias, de opinides,
de indagagoes, de concordancia e de discordancia entre os
varios participantes. Segundo Kitzinger (1994), os grupos
de discussao sao organizados para explorar um cenario
especifico de questdes, como pontos de vista e experiéncias
dos participantes. O espago do grupo é um momento de
compartilhamento de opinides, de embates, de descobertas,

do desenvolvimento de posturas criticas e analiticas.

Para a configuragao dos grupos de discussao, nos apoia-

mos em alguns instrumentos metodolégicos dos grupos
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de didlogos,' metodologia utilizada pela pesquisa Juventude
Brasileira e democracia: participagdo, esferas e politicas
pliblicas, um estudo qualitativo sobre os jovens no Brasil.”
Fizemos uma apropriagao parcial de alguns instrumentos
metodolégicos dos grupos de didlogo, tais como: Ficha
pré-didlogo — os jovens preenchiam uma ficha respondendo
algumas perguntas mais introdutorias; Iniciagdo a temd-
tica — uso de dinamicas para introduzir o debate tematico;
Pequenos grupos — os jovens eram divididos em trés grupos
(de cinco componentes); Roteiro de discussdo — 0os grupos
recebiam um roteiro para orientar a discussao e Sessdo
plendria — os jovens debatem, entre si, as discussoes reali-

zadas nos grupos.’
5.2 Sinteses dos grupos
No primeiro grupo Ser jovem na vila, buscamos compreen-

der como os jovens apreendem e expressam a sua condigao

juvenil, a partir de olhares, escritas e representagoes que

1 O pressuposto dos grupos de didlogo € o de que a opinido nao é formada individu-
almente, mas na interagéo.

N

Essa pesquisa se baseou na metodologia Choice Work Dialogue Methodology — Grupos
de Diélogo. Relatério final de pesquisa disponivel em: www.ibase.br. Acesso em: 20
maio 2006.

w

Dialogamos, nesta pesquisa, com 15 jovens (8 rapazes e 7 mogas). Realizamos, com
eles, cinco grupos de discussao: Ser jovem na vila; jovem e atividade cultural; jovem e
familia; jovem e escola; histdrias juvenis narradas em Malhagdo. Desses cinco grupos,
centramos nossa andlise em trés destes: "Ser jovem na vila"; "jovem e escola"; "histé-
rias juvenis narradas em Malhagdo”. Os outros dois relacionados com a questéo
cultural e familiar nos serviram mais como elementos de caracterizagao da vida
dos jovens.
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circulam na vida social.* Para analisar as falas dos jovens,
consideramos os principais topicos da discussao: melhores e
piores coisas do ser jovem; assuntos que mais os interessam;

problemas que atualmente lhes preocupam.®

Em relagao as "melhores coisas do ser jovem", as atividades
de lazer e entretenimento tém grau elevado de importancia.
Os jovens citam as saidas a noite, o contato com bebidas, o
namoro, as baladas, a alegria de viver.® Outra variavel desta-
cada foi a relagao com os amigos, com a familia e com a escola.
Os amigos, além de companheiros de baladas e festas, sao
também aqueles que influenciam e contribuem para a iden-
tidade juvenil. A familia aparece como espago de seguranca,
protecéo e afetividade. A escola, por sua vez, é considerada
necessaria para ascender a vida profissional, transmissora
de conhecimento e espaco de relagoes com outros jovens. A
liberdade foi um tépico muito discutido pelos jovens, que ndo
a definem através de categorias precisas, mas apresentam-na
ligada a experiéncia: liberdade ligada ao prazer, a emocao de

viver; liberdade ligada a expressividade e identidade; liberdade

4 Para concretizar essa problematica da condigéo e da situagéo juvenil na vila, recor-
remos as questdes/dados colocados e analisados na pesquisa: Retratos da Juventude
no Brasil, ja citada anteriormente. Nosso objetivo foi o de compreender a fala dos
jovens da vila neste universo maior da juventude brasileira (apresentado no resul-
tado desta pesquisa). Ndo tivemos aqui pretensdo de comparagéo. Desta forma,
as apropriagdes de questdes e de dados apresentados pela pesquisa nacional nos
serviram como uma fonte metodolégica.

5 Essas sdo algumas das questdes trabalhadas pela Pesquisa Nacional sobre a juven-
tude brasileira.

6 Na pesquisa Retratos da Juventude Brasileira: "Aproveitar a vida, viver com alegria é
citado por 40% do total da amostra de jovens” (ABRAMO; BRANCO, 2005, p. 57).
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ligada ao limite e ao respeito pelo outro. A liberdade aparece
também como processo de individuagao, pelo cultivo da singu-
laridade e da identidade e uma expressao de autonomia em
relagdo ao mundo adulto. Destaca-se, também, a nogao de
liberdade associada aos limites decorrentes das responsabi-
lidades. Limites considerados como elementos intrinsecos do
ser livre. O respeito pelo outro se liga, de um lado, as escolhas
pessoais feitas; e, de outro, a permissao de escolhas distintas. A
questao dos sonhos é também destacada como ponto positivo
do viver juvenil. Apesar das adversidades, o jovem persiste
como sujeito de esperanga, pois os sonhos ampliam o hori-

zonte de tempo/espago, tornando possivel o futuro.

Questionados sobre “as piores coisas do ser jovem’, citam,
antes de tudo, a falta de liberdade.” A isto se aliam os riscos
do ambiente urbano: os perigos a que sao expostos aparecem
entre “as piores coisas do ser jovem". Ha, também, um compo-
nente que oscila entre ter e perder, quando consideram o fato
de deixar de ser jovem como ponto negativo, embora incontor-
navel, da sua condigao. A auséncia ou insuficiente escolaridade
também se destaca como elemento negativo, vinculada a um
conjunto de aspectos: o pouco incentivo por parte da familia
(pais analfabetos ou de baixa escolaridade); a relagédo pouco
direta entre escolaridade e emprego; a pouca qualidade dos

estudos oferecidos na escola; a discrepancia entre cotidiano

7 Pior coisa de ser jovem? “Conviver com riscos, falta de liberdade e falta de trabalho
e/ou renda; os outros agrupamentos sao imaturidade, irresponsabilidade. E também
desrespeito/incompreensao, confianga e respeito de adultos pelo jovem” (ABRAMO;
BRANCO, 2005, p. 59).
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escolar e cotidiano juvenil. Os jovens apontam, ainda, como
negativas as imagens estereotipadas do comportamento
juvenil, especialmente relacionadas com situagdes-problema:
marginalidade, violéncia, vandalismo e irresponsabilidade. As
discussoes sobre “as piores coisas do ser jovem" refletem ainda
a situacgao de pobreza em que vivem: desigualdade social; falta
de trabalho.® de lazer e de escola; depreciacdo étnica-racial;
dificuldades materiais, sexuais e psicolégicas com materni-

dade/paternidade precoce.

Em resposta as perguntas “quais os assuntos que mais
interessam aos jovens"” e "quais os problemas que mais os
preocupam’, obtivemos um conjunto de questdes que vao
desde situagoes ligadas a sociabilidade até situagoes mais
complexas, como a escola, a politica e as agdes solidarias.
Vale ressaltar que os elementos citados entre os assuntos
de interesse e as preocupagbes mantém estreita relagao
com as respostas sobre o que € positivo ou negativo do ser
jovem. Os assuntos que mais interessam aos jovens sao:
drogas, esporte, solidariedade, trabalho, violéncia, sexu-
alidade, futuro, estudos, morte e amizade. Os problemas
sado: drogas, inseguranga, comunicagao/consumo, estudos,
morte, estereotipos, trabalho, futuro. Constatamos que os
assuntos que lhes interessam sédo praticamente os mesmos

que os preocupam. As respostas sobre assuntos de interesse

8 "Afalta de trabalho como a pior da condigéo juvenil. Avaliagao feita sobretudo pela
referéncia a falta de experiéncia para conseguir trabalho” (ABRAMO; BRANCO,
20085, p. 59).
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e problemas resultaram na seguinte classificagao, conforme

sua proximidade ou inter-relagao:

Riscos: a violéncia, a falta de seguranga, as drogas e as doen-

cas sexualmente transmissiveis;

Comunicagao/consumo: os jovens manifestam preocupagao
com a falta de informag&o; o pouco acesso aos dispositivos
midiaticos ndo favorece sua inclusao nas “conversagoes”
proéprias da sociedade da comunicagéo. Para os jovens, a difi-
culdade de comunicagéo liga-se, também, a falta de estudos: a
escola despertaria pouco interesse pela leitura e pelos novos

dispositivos midiaticos como a televisao;

Morte: diante da falta de segurancga e da violéncia, a morte
ja preocupa o presente dos jovens. As falas mostram que o
crescimento da violéncia ameaga dramaticamente a pers-
pectiva de vida dos jovens. Eles préprios tém consciéncia do
fato, que lhes causa sentimentos de medo, tristeza, perda e
soliddo. A morte faz parte do seu cotidiano, tida quase como
marca da hodierna condigao juvenil: enquanto a imprensa
geralmente noticia que o “jovem mata’, as falas revelam o
sentimento de que "o jovem morre”. Na mesma linha estd a
preocupacao com as doencas sexualmente transmissiveis,

causadoras potenciais da morte prematura;

Trabalho: os jovens pobres tém menos oportunidades no

mundo do trabalho, cuja falta lhes causa grandes transtornos.
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Incluem-se, aqui, os problemas de escolaridade e experiéncia

pratica exigidas pelo mercado de trabalho.

No segundo grupo, Jovem e escola, as respostas a pergunta "o
que os jovens buscam na escola” estao diretamente relaciona-
das ao que os jovens consideram proéprio de sua identidade.
Em primeiro lugar, apontam a sociabilidade: buscam, na
escola, alegria, diversao e namoro. A aprendizagem articula
as dimensoes cognitivas e relacionais. Na questao, “a escola
atende bem os jovens?”, os jovens indicam limites: a escola
ainda néao os atende como deveria. Ha conflitos entre alunos
e professores, incluindo casos de desrespeito. A discussao
entre os jovens remeteu a pouca conexao entre escola e iden-
tidade juvenil. A precariedade logistica e arquiteténica da
escola também prejudicaria o bom atendimento. Para eles, o

bom atendimento solicita mais didlogo com a cultura juvenil.

Perguntando-se sobre quais os problemas enfrentados pela
escola, o mais citado é a violéncia. Muitos jovens estudan-
tes estariam envolvidos com gangues e comercializagao de
drogas, levando, para o espago escolar, as consequéncias
disso, como os conflitos e acertos de conta. A escola é atingida
pelo vandalismo. H4, também, falta de verba, falta de material

e de merenda.
Sobre quais temas deveriam ser tratados pela escola, foram

considerados importantes para discussao: a sexualidade,

a diversidade, a violéncia, a afetividade e a promogao da
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cultura juvenil. Na questdo sobre a importancia da escola
para a vida dos jovens, assim como nesta anterior, as
respostas remetem aos temas de interesse e aos problemas
vividos. Os jovens reconhecem a funcionalidade da escola
para a vida profissional. Apesar das poucas garantias advin-
das da escolaridade, o ensino ainda preserva sua utilidade
para se conseguir um melhor emprego, em vista de melhor
qualidade de vida. Os jovens acreditam que a escola favo-
rega a consciéncia dos limites, considerada importante na

educacao da pessoa para a vida social.

No terceiro grupo, Histérias juvenis narradas em Malhagdo,
as discussoes revelaram que assistir televisdo aparece como
atividade didria: em média, eles passam de quatro a seis horas
por dia em frente a televisao. Quanto aos programas assisti-
dos, ha géneros variados: juvenis, filmes, novelas, programas
de auditorio, esporte, desenho e musicais. Destes, os quatro
mais destacados sao: novelas, esportes, filmes e programas
juvenis. A maioria inclui-se na programacao da Rede Globo
de Televisao. Dos quinze jovens pesquisados, treze assistem
diariamente ao programa Malhagdo. O grau de positividade
dado ao programa Malhagdo se traduz pelo tratamento de
assuntos e preocupagoes que eles consideravam importante:
violéncia, doengas sexualmente transmissiveis, amizades,
cultura, cotidiano escolar, racismo, diferencas de classe. Em
algumas falas, ddo indicios de que o programa privilegie a
historia cotidiana dos jovens de classe média. Sobre as prin-

cipais discussoes e abordagens presentes em Malhagdo, as
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falas evidenciam o envolvimento deles com as histérias trata-
das: retinham informagodes precisas das historias, falavam
dos personagens como se fossem pessoas de sua esfera de
relacionamento, descreviam detalhadamente os cenarios,
rememoravam cenas de temporadas anteriores, comentavam

as tematicas apresentadas.

A discussao dos capitulos assistidos pelos jovens indica
dois olhares analiticos sobre o programa: a capacidade de
informar e a capacidade de dialogar com o cotidiano dos
jovens. Quanto a capacidade de informar (primeiro olhar), os
jovens dizem que o programa transmitiu informagoes gerais
sobre racismo, doengas sexualmente transmissiveis, musica,
cultura. Quanto ao didlogo com o cotidiano juvenil (segundo
olhar), os jovens destacam que Malhag¢do consegue dialogar
com a cultura e as questoes emergentes do seu cotidiano.
Esse dado tem peculiar importéancia, ja que a interlocugao
com o programa, por parte desses jovens, significa a acolhida
de elementos que compdem sua identidade. Incluem-se, entre
tais elementos, tanto os recursos de expressao (linguagem,
hébitos e indumentaria) quanto as vivéncias e valores que
lhes sdo caros (amizades, praticas de entreajuda, relagdo com
os pais, namoro, valorizagdo do corpo e lazer). Os recursos de
expressao, as vivéncias e os valores recebidos pela interlocu-
¢do ganham corpo e voz nos personagens do programa, com

muitos dos quais os jovens se identificam.

O que os jovens tém a dizer? 107



Por outrolado, os jovens destacam alguns limites do programa. A
primeira critica se da em relagéo a velha estrutura maniqueista:
aconstrugao dos personagens do bem e do mal. Os jovens admi-
tem que o programa oferece informagdes gerais sobre questoes
emergentes (Cf. anteriormente), mas consideram a abordagem
superficial. Em seus comentarios, os jovens chegam a sugerir
alternativas: o programa deveria dar mais atengao ao problema
das drogas; incrementar a participacgao dos jovens negros; tratar

mais sobre a violéncia juvenil e das questoes da sexualidade.

5.3 Categorias de analise: o que os jovens tém a dizer?

Apbs este olhar geral sobre os grupos de discussao, obser-
vamos que era possivel resgatar das discussoes categorias
semelhantes as que haviamos identificado para a analise do
programa Malhagdo: a escola como espago de encontro; o
ensinar e aprender na escola; escola, intervencao e cultura
juvenil. A Ginica categoria que acrescentamos neste capitulo
foi: juventude, midia e escola, devido a grande énfase desta
nas discussodes. A seguir, passamos ao trabalho de analise

destas categorias.

5.3.1 A escola: espago de encontro e sociabilidade

O valor dado a dimensao do encontro na escola se aproxima

do tratamento que a mesma categoria recebeu no capitulo
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anterior, sobre o programa Malhagdo: ir & escola para conver-
sar com os amigos, fazer do espago escolar um ponto de
sociabilidade, oportunizar relagoes afetivas. Como dissemos
anteriormente, assumir o encontro como dimensao da escola
significa perceber a diversidade de seu contexto educativo,
focando-a como espago sociocultural que leva, em conta, a
dimenséo do dinamismo e do fazer cotidiano — um cotidiano
que se constréi nas multiplas relagdes que ali ocorrem (Cf.
DAYRELL, 1996, p. 136). Assim, apreendemos que, nas rela-
¢oes cotidianas da escola, “os sujeitos nao sao apenas agentes
passivos diante da estrutura. Ao contrario, trata-se de uma
relagdo em continua construgdo, de conflito e negociagdes
em funcéo de circunstancias determinadas” (DAYRELL, 1996,

p. 137).

a) O encontro na escola: “troca de ideias”

O ambiente escolar é visto, pelos jovens, como favoravel
ao cultivo de amizades, especialmente através da conversa
proxima e cotidiana, na qual se da a troca de ideias com
outros jovens. A condigdo do encontro (similarmente ao
que vimos ao analisar o programa Malhagdo) reaparece na
fala dos jovens com notével intensidade. Os jovens avaliam,
inclusive, que as amizades cultivadas na escola diferem das
amizades da rua: a rua oferece muitos riscos, dependendo
do "tipo” de amizade que ali se constrdi, enquanto a escola é

vista como espago de menor risco. O menor risco, a assidui-
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dade dos contatos e uma possivel afetividade das relagoes
conferem a escola um papel fundamental na formacgéao iden-
titaria dos jovens. Aquilo que, na sua simplicidade verbal, os
jovens qualificam como “troca de ideias", trata-se, na verdade,
de um complexo dinamismo ritmado pelas relagoes — em que
se mesclam aspectos cognitivos, afetivos, valorativos, contra-
ditdrios e conflitivos — nas quais os sujeitos interagem e se
constroem. A “troca de ideias" liga-se, portanto, ao comparti-
lhar com o outro — seja amigo, colega de sala ou, por vezes, o
professor — os sentimentos e histérias de cada um: "Eu acho
que noés buscamos na escola um lugar para encontrar com
as pessoas, com novos alunos e com os amigos, trocar ideias
com os chegados. As amizades da escola sdo diferentes, la
a gente nao corre tanto risco como na rua” (Flavio). Nesse
sentido, os jovens revelam que o encontro — diretamente
relacionado a sociabilidade — é um valor educativo em si
mesmo, que confere um significado préprio a escola, distinto
ou até mesmo auténomo da sua eficdcia em transmitir conhe-
cimentos e treinar habilidades. Para os jovens, ouvir e ser
ouvido, partilhar histérias comuns e diferentes, estar com os

colegas, significa inserir o seu cotidiano no cotidiano escolar.

Essa insergao favorece o “ser sujeito”, narrando e interpre-
tando vivéncias, assumindo e confrontando sentimentos,
concordando e discordando em complexos didlogos. Este
processo de interagao (ou troca, como dizem) possibilita o
confrontar de vasto conjunto de experiéncias. Os jovens

chegam a escola carregando histérias singulares, repletas
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de expectativas, desejos e sonhos. Todas essas questoes
vao, aos poucos, se confrontando com a dimenséo institu-
cional da escola. A partir deste momento, o institucional
vai transformando e sendo transformado pelo conjunto das
identidades, conflitos e tramas que ali se constroem. Como
destaca Dayrell, a escola como espago sociocultural proprio

teria uma dupla dimenséo, marcada

institucionalmente, por um conjunto de normas e
regras, que buscam unificar e delimitar a agao dos
seus sujeitos. Cotidianamente, por uma complexa
trama de relagoes sociais entre os sujeitos envolvi-
dos, que incluem aliangas e conflitos, imposigao de
normas e estratégias individuais, ou coletivas, de
transgressao e de acordos. Um processo de apro-
priagdo constante dos espagos, das normas, das
praticas e dos saberes que dao forma a vida escolar
(DAYRELL, 1996, p. 137).

A perspectiva do encontro valorizada pelos jovens: ir a escola
para encontrar os amigos, relacionar-se de forma mais
gratuita e mais segura aparecem nas discussoes mais como
desejo e busca, do que como vivéncia escolar desses sujei-
tos. Observamos este contraste entre “o desejado e o vivido”
durante os debates empreendidos nos grupos de discussao.
Em varios momentos, a positividade dada ao encontro na
escola se contrastava com desafios do cotidiano “"duro” da
organizagao temporal desta instituigao. A escola se estru-
tura num tempo linear, funcional, pouco dindmico e muito
distante do viver cotidiano dos jovens. A vida escolar dos

jovens se resume ao estar em sala de aula (recinto do peda-
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gdgico); o conteuddo escolar se resume a proposta do livro
didatico; a grade curricular ao cumprimento do programa

das disciplinas e dos dias letivos.

Essa vivéncia escolar dos jovens da vila se torna contrastante
com a escola idealizada no programa Malhagéo. Mesmo que
o objetivo primeiro do colégio Multipla Escolha seja a apro-
vagao dos jovens alunos no vestibular, a representacao do
tempo escolar mais aberto as relagoes cotidianas dos perso-
nagens, no cenario do Multipla Escolha, da a ver maiores
dialogos entre a escola e os jovens. A escrita do tempo escolar
do colégio Multipla Escolha: atividades extraclasse; maior
aproveitamento dos espagos: cenas no patio, na quadra,
na sala de aula; na sala do diretor aparecem, na fala dos
jovens, contrastantes com a estrutura temporal linear das

suas escolas.

Portanto, mesmo que em suas falas (muitas vezes em tom
romantizado), os jovens ressaltem os aspectos positivos do
encontro na escola, essa relagao tem sido um processo de
muitos desencontros, de muitos contrastes e contradigoes.
Ha muito que os profissionais da educagao, os érgaos gover-
namentais e a sociedade civil discutem esses desafios do
tempo escolar. Ora em tom de denuncia do tempo funcional
da escola; ora em tom de anuncio das possibilidades e/ou das

mudangas que atingem a relagao “jovem e escola”.
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Constatamos, assim, que a escola é uma construgao mobili-
zada pelo conjunto de relagoes cotidianamente vividas em
seu ambito. Diante disso, ndo se pode pensar a perspectiva
educacional da escola, sobretudo hoje, apenas nos termos
oficialmente prescritos (ainda que a dimensé&o institucional
inclua ou favorega as relagoes). Recordando que as relagdes
educam, sao os sujeitos implicados na escola aqueles que
a reescrevem continuamente. Portanto, compreender o
encontro como dimenséo constitutiva da educagao escolar
significa repensar a propria escola, concebendo modelos que
ja incluam a sociabilidade (encontro, troca, didlogo, intera-
¢ao) como questdo pedagdgica fundamental para os demais
elementos e papéis da instituigao (curriculo, disciplina, defi-

nigéo de competéncias e modos de avaliagao).

b) Forma, cor e movimento: a arquitetura escolar

Segundo Paulo Freire, “é incrivel ndo imaginar o significado
do discurso formador que faz uma escola respeitada em seu
espago, na e pela limpeza do chéo, na boniteza das salas, na
higiene dos sanitarios, nas flores que adornam" (1997, p. 50).
Nas palavras de Dayrell (1996),

a arquitetura e a ocupagao do espago fisico ndo sao
neutras. A arquitetura escolar interfere na forma
da circulagao das pessoas, na defini¢do das fungdes
para cada local. Salas, corredores, cantina, patio, sa-
la dos professores, cada um destes locais tem uma
funcéo definida a priori. O espago arquitetonico da
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escola expressa uma determinada concepgao edu-
cativa (DAYRELL, 1996, p. 147).

Ao apontarem diferencgas entre a escola publica e a escola
particular, os jovens alertam para o sentido pedagdgico da
arquitetura, ja que um elemento de debate entre eles foi a
relagdo entre estética e afetividade no conjunto fisico dos
ambientes escolares. Isto se refere tanto ao movimentar-se
no espago escolar quanto a questao estético-visual da escola,
cendrio de seus encontros interpessoais. De um lado, esta
a escola particular, vista como “outro mundo” — ambiente
diferente e agradavel — percebido pelo olfato (odor do
ambiente), pelo cuidado (higiene, limpeza), pela valorizagao da
comunicagao estético-visual (cores, cartazes, imagens) e pela
oferta de espagos convidativos (ambientes aconchegantes e
ajardinados). Do outro lado, a escola que eles estudam ja néo
apresenta arquitetura tdo acolhedora e agradavel. Segundo
0s jovens, 0 que se Vé nas suas escolas é destruigao, migalhas,
rudeza — “tudo muito feio” na conclusao deles. A estrutura
fisica desgastou-se e encontra-se muito abandonada: as cores
se desbotaram, falta limpeza, as salas de aula tém carteiras
quebradas ou simplesmente nao as tém. Esta caréncia de
beleza (descontados detalhes estilisticos) deve-se ao descaso
dos governos, ao vandalismo de certos alunos, ao descuido

da administragdo e pedagogia escolares.
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Taimara: Eu fui fazer uma apresentagao de per-
cusséo no Dom Silvério,” eu vi outro mundo. Pra
comecar pela limpeza, o cheiro da escola é dife-
rente. As pessoas sdo diferentes. Eles sabem falar.
Agora, quando a gente chega no Menino Jesus, vocé
vé os muros pichados, os colegas na maconha. Esse
mundo escolar que nos rodeia é triste. O jardim era
lindo no Dom Silvério. Os alunos sentados no banco,
conversando na maior alegria. Em todos os lados
tém cartazes maneiros para os alunos me deu uma
inveja. Eu queria que no Menino Jesus pudesse ter
um pouco daquela beleza.

Ernei: Pra nés da escola publica sobram as migalhas.
Tudo muito feio. Nossa escola € muito suja. Nao
temos espagos em que a gente pode conversar livre.
Acaba s6 ficando naquilo mesmo: quadro e giz. Os
alunos nao sentem que o espaco € deles. Por isso eles
ndo ligam, ndo cuidam, é s6 pichagdo. O governo néo
manda nada para a gente.'°

Nessas falas, os jovens partem do contraste estético entre
escola particular (Colégio Dom Silvério) e escola publica na
periferia (Escola Estadual Menino Jesus). Nao estacionam em
analises de estilo, mas fazem uma hermenéutica da beleza
da escola, interpretada como cenario favoravel ou néo a
presenca e as relagoes — sem as quais seria impossivel que
a escola existisse e que alguém, ali, aprendesse. Embora
ndo tratem da pedagogia em sentido estrito, suas obser-
vagoOes sdo altamente significativas para a mesma, pois a

ambiéncia (limpeza, cheiro, jardim) propicia relagées (alunos

9 Dom Silvério é um colégio particular localizado na regiao sul de Belo Horizonte.
Seus alunos sao jovens da classe média/alta, com excegdo do noturno: alunos da
classe popular.

10 Os nomes dos jovens sdo reais, atendendo ao pedido dos préprios jovens.
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sentados no banco, conversando) e transmissao de contetidos

(cartazes maneiros).

Assim, ressalta-se, do didlogo, a constatagao do quanto
"alegria” e "beleza” ambientam os encontros interpessoais, os
processos identitarios e a aprendizagem em geral, na medida
em que elas atraem, convidam e proclamam a dignidade dos
que ocupam aquele ambiente. Em outros termos, os jovens
percebem, no seu dizer existencial, o que se tem proclamado
no dizer filosoéfico: alegria e beleza se ligam a dignidade da
pessoa e, assim, propiciam a vida virtuosa. Como pretender
que as virtudes eduquem (eles sabem falar) e suplantem os
vicios (colegas no cigarro, o outro na maconha) quando "o

mundo escolar que nos rodeia é triste"?"

Outro elemento que ressaltamos no didlogo é a relagao entre
pertencimento e cuidado. Os jovens se mostram conscientes
do limite orgamentdrio e assumem o fato de que, entre eles,
ha quem agrida o ambiente escolar. Contudo, demarcam sua
reflexdo além da questao orgamentaria e da depredagao da
escola. Sugerem que o pouco caso dos jovens pelo espaco

escolar estaria ligado ao sentimento de nao pertencimento.

11 Na obra Timeu, Platdo associa beleza e bondade, virtude e saude, sob a égide da
temperanca (justa medida). A temperancga cura os excessos e favorece o estado
humano de arete — satde, alegria, equilibrio e disposigéo, que caracterizam a vida
virtuosa. Para Platao e a escola filoséfica que o seguiu, conduzir a pessoa ao estado
de arete é missao da educagéo (Cf. REALE, Giovanni. Corpo, alma e satide — o conceito
de homem, de Homero a Platdo. Sdo Paulo: Paulus, 2002, p. 214-228). Vale observar,
porém, que os valores da temperanga e do equilibrio, da ética e da estética (propi-
ciadores seja da saude, seja da virtude) ndo se restringem a escola platonica, mas
assumem sua relevancia pedagdgica na proposta recente da “educagao integral”
(Cf. CENPEC. Educagdo integral — Cadernos Cenpec 2/2005, S&o Paulo).
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Assim, os jovens indicam, em suas falas, um caminho que
poderia motivar a sua relagdo com a escola: o sentir-se parte,
sentir-se pertencente, sentir-se bem naquele espago. Isso

marcaria um maior cuidado e zelo pela escola.

Os jovens, inclusive, associam cuidado com o significado que
se constroi diante daquilo que € apreciado, com o que se tem
apego. Assim, a arquitetura e o zelo pelo espago interferem
no modo de pensar a relagdo com o conhecimento ministrado
na escola. Ambientes limpos, bem distribuidos e agradaveis
declaram a dignidade de quem os frequenta, atraem e convi-
dam a que ali se esteja e se conviva. A alegria e beleza do meio
dizem da alegria e beleza do contetdo, do conhecimento. Pois
conhecer pede curiosidade, sedugao e relagao. Para Gadotti
(2003), a sedugao passa pelo sentido do encantamento pela
beleza, pelo aprender com gosto. Ainda que o autor reflita
sobre a relagao professor e aluno em torno do conhecimento,
o mesmo critério pode ser aplicado a relagao entre espago e
aprendizagem: o modo de se relacionar com a estrutura espa-
cial da escola diz também do modo de educar, de conceber
e ministrar o conhecimento nesse mesmo espago. Portanto,
a arquitetura e o cuidado pelos ambientes da escola trazem
elementos de um “curriculo oculto”: dizem o que a escola
pretende ser (ou denunciam o que ela nao €é); convidam a
assiduidade (ou repelem); favorecem relagdes interpessoais
(ou as impedem); propiciam o aprendizado (ou o estorvam).

Em outras palavras, conforme Dayrell (1996), o espago fisico
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€ um significativo indicador da concepgao pedagdgica, do

modelo de educagdo que se pretende e que se constroi.

Outra discussao ligada ao espago fisico da escola é sobre
a mobilidade: na maioria das vezes, o aproveitamento do
espago se restringe ao ensino em salas de aula. O descuido
do ambiente, de um lado, e o recurso predominante a sala, de
outro, fazem com que a escola aparega, aos olhos dos jovens,
como espaco fisico pouco dindmico: o peso pedagégico dado
a sala de aula a torna o ambiente da “chatura” e do “enges-
samento” (pouca criatividade e repetigao). Constatam que a
escola pouco utiliza os seus espagos. A fungao educativa da
quadra, da biblioteca e do patio é preterida: “Na escola, nossa,
é s6 aquilo: bate o sinal. Sala de aula, sala de aula. Parece uma
priséo. E, ficar ali olhando cinquenta minutos para a cara do
professor. Ele enche o quadro e sé. A gente fica enfurnada na

sala de aula. Nunca “fui na biblioteca” (Bruno).

Esta pouca mobilidade espacial provocaria desinteresse
pela aprendizagem escolar. Os jovens alunos ampliam o
pedagdgico para outros espagos. Eles valorizam o estar na
quadra, o caminhar pelo patio, o encontrar-se nos corredores.
Ao buscarem alternativas, os jovens ressignificam o espago
escolar (Cf. DAYRELL, 1996), esse autor discute esse processo
de resignificagao do espago escolar pelos sujeitos que nele
"habitam"”. Neste caso, re-significar vai além da mobilidade
em sentido mecénico: € também mobilidade afetiva, cognitiva

e psicoldgica, pela ampliagao dos vinculos relacionais. Assim,
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as amizades, a “troca de ideias” e o namoro literalmente
ganham espago na escola. Portanto, quebrar a monotonia
espacial da escola é dar brecha ou visibilidade para um
conjunto de relagdes ndo comumente fixadas na organiza-
¢do arquitetdnica da instituigcdo, mas que vao se construindo

cotidianamente no seu espago:

Teide: Eu, € mais falta de interesse meu: eu odeio
escola. Eu nunca consegui aprender nada. Eu nao
gosto, nunca bati com escola. Para mim, escola é
gesso. O inico momento bom era a quadra. A gen-
te s6 consegue sair da sala de aula se for matando
aula. Os caras vao pro banheiro, pra outros cantos
namorar. A gente vigia se vem alguém.

Diante das alternativas que re-significaram o espago escolar,
a critica dos jovens nao se fixa na pouca mobilidade espacial,
mas apontam para a mobilidade relacional que permite uma
compreensao mais profunda da escola enquanto lugar de
relagdes cotidianas. A complexidade educativa da escola vai
se estabelecendo cotidianamente. Inclusive, o curriculo oficial
é ressignificado ao ritmo das relagbes cotidianas. Como
observa Dayrell (1996) a respeito disso, a escola é um espago
dinamico de relagoes cotidianamente vivido e re-significado.
O mesmo autor acrescenta que tal encontro é diversificado
conforme as idades, os saberes e culturas que cada sujeito
traz para aquele espaco, fazendo-se notar nos projetos varia-

dos que ali vao se estruturando.
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5.3.2 Quem ensina e quem aprende?

Segundo Gadotti (2003), um dos pontos fundamentais para
se pensar o binémio aprender e ensinar é perguntar pelo seu
sentido. "Aprender e ensinar com sentido quer dizer apren-
der e ensinar com um sonho na mente: a pedagogia serve
de guia para realizar esse sonho” (GADOTTI, 2003, p. 3). No
que concerne a aprendizagem, a competéncia do professor
"néo se mede pela sua capacidade de ensinar — muito menos
'lecionar’ — mas pelas possibilidades que constréi para que as

pessoas possam aprender, conviver e viverem melhor” (Idem,
p. 16).

A perspectiva apontada por Gadotti se aproxima do pensa-
mento de Paulo Freire, que, em cujas obras,'” tematiza a
questdo do didlogo como fundamento da educagédo. No
sentido freireano, a dialogicidade € a razao de ser do trabalho
de ensinar e aprender. Educador e educando se afetam mutu-
amente ao partilhar saberes e valores. No ensaio Extensdo
ou comunicagdo? (1983), pensado a partir da diferenciagao
entre o sentido de educagao por extensdo e da educagéo por
comunicagao, Paulo Freire nos ajuda a compreender a relagao

ensino/aprendizagem:

A aprendizagem s6 acontece quando aquele que se
apropria do aprendido, transforma-o em apreendi-

12 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sao Paulo, Paz e Terra, 1997; FREIRE, Paulo. Educagdo e mudanga. Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1979. FREIRE, Paulo. Pedagogia da esperanga: um reencontro com a
pedagogia do oprimido. 112 ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2003.
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do, reinventando-o, aplicando o aprendido-apreen-
dido a situagdes existenciais concretas. Ao contra-
rio, aquele que é "enchido” por outros de contetidos
cuja inteligéncia ndo percebe, de conteidos que
contradizem a propria forma de estar em seu mun-
do, sem que seja desafiado, ndo aprende (FREIRE,
1983, p. 12).

Diferenciando extensédo e comunicagao, o autor destaca que,
num sentido extensivo, a educagao seria apenas uma pratica
da "domesticagao” — "estender algo desde a sede do saber,
até a sede da ignordancia para salvar, com este saber, os que
habitam nesta” (FREIRE, 1983, p. 25: grifos do autor). Nesse
sentido de extensao esta implicita a agdo de levar, de transfe-
rir, de depositar algo em alguém: trata-se de uma conotagao
mecanicista do conhecimento. Paulo Freire questiona esse
mecanicismo, uma vez que somente como sujeito, o ser

humano pode realmente conhecer.

Para esse autor, é necessario que, na situagao educativa,
educador e educando assumam o papel de sujeitos, media-
dos pelo objeto que buscam conhecer. Esses objetos, fatos ou
acontecimentos nao sdo presengas isoladas: “na percepgao
da presenga de um fato esta incluida a percepgao de suas
relagdes com outros, encontrando-se condicionadas pela
realidade concreta, cultural, em que se acham os homens”
(FREIRE, 1983, p. 29). A pessoa humana é um ser de relagdes
num mundo de relagdes: "o estar com, compreende um

permanente defrontar-se com ele” (Idem, p. 39).
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Dessa forma, o bindémio “ensinar e aprender” foi revelador da
complexidade da vida escolar, no que se refere aos signifi-
cados e sentidos da relagao aluno/ensino, aluno/professor e
o cotidiano sala de aula. Esses sentidos serdo apresentados
de forma a revelar que a ambiéncia escolar é depositaria de
uma singularidade que se constroi a partir da dinamicidade
dos discursos e das relagoes formais e informais que ali

se configuram.

a) A aprendizagem escolar e o jovem

A falta do fundamento dialégico da educagao esta na base
das primeiras falas dos jovens pesquisados em relagao a
experiéncia que eles tém da escola (mesmo que apresentado
com muitos niveis de contradigao). Segundo eles, a escola
estaria construida sobre um padrao fixo, pouco dialégico.
Na falta de didlogo com o sujeito jovem, a educagdo corre o
risco de centrar-se na eficiéncia dos recursos, priorizando
o aspecto cognitivo. Na visdo de Paulo Freire (1983), isso
seria circunscrever o conhecimento na esfera dos objetos de
amostra. Diante disso, o jovem aluno — portador de déficits
sociais, mas, ao mesmo tempo, habitado de desejos — pode
até assimilar informagdes, mas tais "amostras” ndo garan-
tem um sentido significativo a educagao que lhe é oferecida.
Mais que amostras assimiladas, o jovem busca: relagdo com
os demais, relagdo entre seu cotidiano e o cotidiano escolar.

Percebemos, assim, que o dizer: "ndo gosto da escola” pode
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revelar muito mais do que apenas “gostar” — como parece

sugerir sua simplicidade verbal:

Flavio: mesmo que eu tento, eu néo consigo apren-
der na escola. Eu ndo aguento ficar dentro da es-
cola, ficar quieto, aprender. Aprendo, mas nao é o
bastante. Na verdade, eu nao gosto da escola. Eu
nunca busquei nada na escola. Eu sai fora. Hoje eu
falo: mae, infelizmente eu nao consigo aprender, é
distante do meu mundo. Eu sou responsavel. Mas
para mim, tudo devia ter um pouco de circo, en-
tendeu? Diversao.

Pela fala acima, notamos que a aprendizagem, na visdo dos
jovens, tem uma ligagao direta com identificagdo. O didlogo
entre o interesse jovem e a escola se mostra fragil quando
o vinculo é apenas cognitivo. Embora o que se aprende
exija esforgo, ndo é um esforgo indicador de um processo
envolvente de conhecimento (dialégico, portanto), mas um
esforco pago pelo desagrado com o ensino: custa, porque néo
se gosta; néo se gosta, porque nao se encontra sentido; nao
se encontra sentido, porque “amostras” ndo constroem rela-
¢ao. Tais dizeres seriam demagogicos, romanticos ou vazios,
nao fosse o realismo cotidiano dos jovens e sua precaria
condicao escolar. Neste sentido, a grande questao apontada
nessa relagao com a escola é como a aprendizagem dialoga
com o jovem aluno. Em outras palavras, a questao é que a
condicao de aluno nao se resume a um sujeito cognitivo, mas
implica uma identidade especifica e complexa. A condigdo — o

ser jovem — solicita relagdes capazes de conferir sentido e
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identidade: “(...) para mim que fago percussao no Reflorescer,
é diferente: eu consigo aprender, gosto; € uma coisa que eu
tenho interesse, me identifico...(Flavio). O conhecimento
adquirido (ser percussionista) liga trés fatores: interesse,
gosto e identificagdo. Esses elementos reafirmam a perspec-
tiva da aprendizagem como processo dialégico. Com efeito,
enquanto dialogicidade, a aprendizagem nao toca apenas o
ambito cognitivo, mas também afetivo, estético, lidico, rela-

cional e identitario.

b) A relagao ensinar/aprender na fala dos jovens

Em suas falas, os jovens manifestam apreco pela aprendiza-
gem quando esta se traduz na pratica conjunta deles com
seus professores, aproximando-se da proposta de Paulo
Freire (1983), para quem o ato de aprender é uma pratica
dialogal. Contudo, isso nem sempre tem se verificado no coti-
diano escolar deles. Comentam que, muitas vezes, a escola os
coloca na posigao de aprendizes pura e simplesmente. Mesmo
ao considerarem que os professores tenham algo a ensinar,
os jovens criticam a polarizagéo da relagdo: professor ensina

e o aluno aprende.

Charles: na nossa escola, os professores querem que
a gente seja coisas que a gente ndo é. O convivio, na
maior parte com os nossos professores é péssimo.
Eles tém o saber deles. Mas, tem que acabar com es-
sa coisa de que o professor estd ali sé para ensinar, e
o aluno so para estudar. Eu acho que os professores
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e os alunos aprendem juntos. Eu acho que o pro-
fessor tem que saber se abrir com os alunos; com a
amizade com os alunos fica mais fécil de aprender.

H4 descontentamento com a relagao ensinar/aprender de
tipo unidirecional: um transmite saber (docente) e outro o
recebe (discente). No inverso dessa relagdo unidirecional, os
jovens acenam para a aprendizagem dialdgica (professores
e os alunos aprendem juntos) que inclua aspectos cognitivos
(eles tém o saber deles) e afetivos (com a amizade com os alunos
fica mais fdcil de aprender). Na escala do que consideram
significativo na escola, antepdem o relacionamento aos
conteudos. Consideram que, para aprender, € preciso que
os sujeitos tenham confianga mutua: “tem que acabar com
essa coisa de que o professor esta ali s6 para ensinar, e o
aluno s6 para aprender” (...); “acho que o professor tem que
saber se abrir com os alunos; com a amizade com os alunos
fica mais facil de aprender” (Charles). Para alguns, quando
esta parceria (professor/aluno) néo acontece, surgem dois
problemas: o desanimo para o professor, pois este perde o
principio fundamental da sua profissdo, que é problematizar
o conhecimento; e a desisténcia para o aluno que, provando
dificuldades cognitivas e sentindo-se distante do professor,

nao vé sentido na aprendizagem escolar:

Charles: Vocés me desculpem. Mas o cara chega la
a fim de dar a aula, os caras sé querem zua [sic]. A
gente ataca muito os professores. Mas a gente nao
pode deixar de falar que é [sic] os professores que
estdo mais com a gente.
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Ernei: Tém alguns que sdo nossos camaradas. Mas
hoje t4 muito diferente: no meu primeiro grau o pro-
fessor chegava e conversava com a gente. Hoje em
dia, nao: eles vao la e passa [sic] a matéria dele [sic] e
nao estdo nem ai. Nao ddo “boa noite". Os caras nao
olham pra gente. Eu s6 ougo o professor falar o meu
nome na hora da chamada.

O didlogo acima mostra o quanto a motivagdo e desmo-
tivagao deve ser levada em conta quando se considera a
aprendizagem escolar. Quando néo esta motivado, o jovem
perde o interesse pelo ensino. Alguns, inclusive, tendem a
atrapalhar as aulas. O desconforto que surge afeta a alunos e
professores, a ponto de criar sérios obstaculos ao processo de
aprendizagem. Tal situagdo poderia nos remeter a adequagao
dos recursos didaticos ou a habilidade docente em manter
a disciplina. Contudo, a fala dos jovens remete a algo ainda
mais fundamental: a falta de dialogicidade na pratica educa-
tiva. Segundo os jovens, ha professores que “nao dao boa
noite, ndo olham pra gente”. Essa falta de relagdo causa
distancia e implanta um regime tacito de anonimato: "Eu

s6 ougo o professor falar o meu nome na hora da chamada”.

A falta de didlogo acarreta uma série de consequéncias: os
sujeitos desaparecem; a possibilidade de relagao se fragiliza;
o professor se resume a passar conteudo; o aluno se limita
a recebé-lo. E tudo isso atravessado pelas linhas subjetivas
da motivagao/desmotivagao, interesse/desinteresse, compe-
téncia/incompeténcia. Assim, ndo ha uma transformagao
da aprendizagem, mas uma extensao de contetudos que nao

afetam significativamente a vida dos jovens. Por outro lado,
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o dialogo entre professor e aluno — reclamado pelos jovens
— criaria uma relagdo de mutua afetagéo (confianga, parceria)

propicia ao aprendizado.

c) Representagdes: bons e maus alunos

Outro desafio da relagao ensinar e aprender refere-se as
representagoes estereotipadas de alunos e de professores,
que simplificam o processo de interagéo e de afetagéo entre
0s sujeitos no espago escolar. Esta problematica (os este-
redtipos) impossibilita novos olhares, novos sentidos na
identidade de aluno e de professor na escola hoje. Captamos
0 mesmo problema ao analisar a construgao dos papéis de
aluno e professor demarcados, anteriormente, no colégio
Multipla Escolha (programa Malhagdo): principalmente
dentro da sala de aula, os alunos/personagens se limitavam,
por vezes, a meros receptores de informacgao. As represen-
tacgoes localizadas do ficticio colégio Multipla Escolha sao
marcagoes ja rotuladas: inteligentes e burros; os da frente
(CDFs) e os do fundo (baderneiros); os melhores (que copiam
a matéria e cumprem as tarefas) e os piores (que ndo copiam
a matéria, nem cumprem os exercicios). Na discusséo
sobre estereotipos, os jovens descrevem esse quadro nos

seguintes termos:

Poliane: Eu acho que a escola enfrenta também a
questdo: se vocé é bonitinho, tem cara e pode ser
inteligente; se vocé for feio, é aquele burrinho. Se
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sentar 14 atras, é a turma do fundo, os bagunceiros.
Se senta na frente, é os CDFs.

Flavio: A gente sofre ainda muitos preconceitos com
escolas: os melhores e os piores; os feios e os boni-
tos; os inteligentes e os burros.

Como ja analisados no capitulo anterior, os estereétipos pelos
quais se constroem imagens dos alunos jovens estao ligados
ao aspecto cognitivo da aprendizagem: bom (inteligente, CDF
e outros) ou mau aluno ("burro”, baderneiro). Mas, na discus-
s8o dos jovens (a seguir), aparecem outras trés variaveis no
conjunto de esteredtipos: a questao étnico-racial, o olhar do
jovem como problema e a dimensao estética do bonito/feio.
Alguns jovens sugerem que os estereétipos vinculam identi-
dade étnica como capacidade cognitiva: se o jovem € branco,

é inteligente, se for negro, é burro ou baderneiro:

Flavio: A minha fama néo € boa na escola; e a cada
ano era pior. Pois os professores novatos nem me
conheciam e ja vinham com aquela imagem de ba-
derneiro. Também: eu sou negro, né!?

Pedagoga Rose: Eu néo acredito nisso que vocés
estdo falando! Nao € possivel que os professo-

res fazem esse tipo de nomeacgéo e diferenciagao.

Flavio: Rose, eu desisti da escola por isso. Chega 1§,
os brancos s6 ficava [sic] zuando: "Hei, pretinho!”.

Poliane: Eu sofria muito de preconceito de ser burra,
porque eu era negra.
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Dos trés jovens do didlogo, dois desistiram da escola: Flavio
e Poliane. Se a motivagéo crucial é mesmo a depreciagao
racial apontada no didlogo, ndo poderiamos responder. Mas,
certamente, podemos dizer, pelas falas, que a questao étni-
co-racial € uma variavel que marca as interagoes dos jovens
no ambiente escolar, indicativo de uma relagdo problema-
tica do jovem negro com a escola. Os estereétipos de bom e
mau aluno estao ligados, ainda, a outro qualitativo histérico
no tratamento do jovem no Brasil. A apreciagao dos jovens
como "maus elementos” (malandros e inconsequentes) deriva
do olhar histérico que perdurou desde os anos 20 (estudos
da sociologia funcionalista, ja discutidos no capitulo 2). Dai
o tratamento do jovem como “problema social” que ainda

vigora no ambiente escolar:

Poliane: Eu néo tive uma experiéncia boa de escola,
nao. Eu s6 lembro dos professores me chamando
de "“mau elemento". Eu ja briguei com professor de
cadeirada. Ja recebi todos os apelidos: bagunceira,
baderneira, perigosa.

Flavio: Mas ninguém ganhava de mim. Um dia teve
um professor novato que chegou na sala no primeiro
dia de aula e disse: “Flavio eu quero depois conversar
com vocé"”. Sabe o que ele falou? “Olha, ja sei da sua
fama de malandragem, cuidado!”. Eu fiquei com 6dio
mortal deste professor.

H4 também um critério estético aplicado inapropriadamente
a diferenciagao entre bom e mau aluno, vinculado ao bonito

e ao feio. Em geral, alunos reconhecidos como bonitos sao
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vistos como inteligentes; alunos qualificados como feios sdo
definidos como burros: "Os professores e os alunos nomeiam
muito. Se vocé € bonitinho, vocé é inteligente; se vocé é feio,
vocé é menos inteligente” (Poliane). Nao cabe aqui precisar
as qualidades de bonito e feio. O que colhemos de importante
dessas falas é o quanto os esteredtipos sao causas de difi-
culdades na aprendizagem escolar, por atingirem a estima,
as motivagoes e a qualidade das relagdes. Ser chamado de
"burro” — associando, ainda, este apelativo ao fato de ser
negro — interfere para além de um problema étnico-cultural
na autoestima do jovem, leva-o a odiar a escola e desmotiva
a aprendizagem: "A maior dificuldade na escola € o ensino. A
gente tem que parar de ser chamado de burro: a gente fica

ainda mais com dificuldade” (Flavio).

Essa questao esta refletida no posicionamento de Gadotti
(2003), ao tratar do sentido da aprendizagem na escola. Para
o autor, o aluno sé vai aprender quando ele consegue ver na
aprendizagem algum sentido: “Ele ndo aprende porque é
‘burrinho’. Ao contrario, as vezes, a maior prova de inteligéncia

encontra-se na recusa de aprender” (GADOTTI, 2003, p. 28).

d) O professor significativo e o nio significativo
Os esteredtipos também sdo perceptiveis na via oposta,

no tratamento que os jovens dao ao professor. Tal analise

mantém sua consonancia com a avaliagdo feita das imagens
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de professor representadas no colégio Multipla Escolha
(programa Malhagdo). A fala dos jovens perfila dois modelos
de professores: o professor significativo (presente e aberto
as relagoes: confere sentido ao aprender) e o professor nao
significativo (ausente e pouco expressivo: ndo confere sentido

ao aprender).

O professor significativo mostra capacidade de abrir-se a
relagdo com os alunos. Estabelece um “canal” de didlogo com
os jovens, tendo presenca ativa e interativa no meio deles.
Procura ser amigo, respeita os jovens alunos e o demonstra
em atitudes emblematicas, como lhes desejar "boa noite”
ou "bom dia". Além dessas caracteristicas, esse professor é
didaticamente criativo: recorre a linguagem juvenil, inova
a metodologia, usa do ludico, torna as aulas atrativas e
agradaveis. E, sobretudo, alguém com um olhar especial
sobre os alunos: olhar que acolhe as experiéncias individu-
ais, disposto a aprecia-las sem homogeneizar. Ao localizar
problemas, ele recebe e reenvia responsabilidades e se faz
préximo. E, portanto, um professor que angaria autoridade
devido ao cuidado e empenho demonstrados nos relaciona-
mentos e no cumprimento de sua tarefa de problematizar
o conhecimento. A relagido com esse professor ultrapassa o
horizonte cognitivo, por ser atravessada por vinculos afetivos

e gratuitos:

Ludimila: O professor tem que saber construir um
canal com os jovens.
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Taimara: Tem o professor que é camarada, que en-
xerga os alunos na sala, da boa noite, bom dia.

Ernei: Eu sinto que a Unica professora que gosta de
ensinar, que tenta fazer diferente, que inova a ma-
téria, é a Graga. Ele joga algo de brincadeira, mas
passando algo da matéria dela.

Filipe: O professor Odilon é muito bom. O cara foi
que me deu o canal pra ndo entrar nas drogas.

Charles: A professora de Histdria: eu lembro que
ela tentava compreender todo mundo. Ela brinca-
va, chamava a atengao da gente. Ela soube trabalhar
diferente e conseguiu impor respeito.

E oportuno salientar que a questdo da afetividade na rela-
gao professor/aluno confere a escola certa positividade.
Inclusive a fala do jovem Bruno (que conseguiu concluir o
Ensino Médio) nos remete a este olhar positivo. A lembranga
de Bruno da escola estd relacionada aquele professor signi-

ficativo que marcou sua trajetoria escolar.

O professor ndo significativo, por sua vez, nao se relaciona de
forma dialégica com os alunos. Seu estar no meio destes se
abstrai de qualquer vinculo relacional/afetivo. Este anoni-
mato reduz a fungéo do professor a mero transmissor de
conhecimento. E um profissional que tende a restringir
suas aulas ao conhecimento do livro didatico. Portanto, nao
problematiza o aprender, nem acolhe a individualidade dos
seus alunos: estes se tornam meros receptaculos; e o apren-

der se torna mecanico e pouco significativo. Inclusive o olhar

O que os jovens tém a dizer? 132



desse professor se faz estreito, mirando apenas duas dire-
goes: ao quadro negro (lugar do resumo) e ao diario (fazendo

a chamada).

Julio: Chegar e da aula de costa [sic] para a gente,
enchendo o quadro. Desanima a gente, ndo prende
a nossa atengéo, € um porre.

Taimara: O professor ja cansou de dizer: eu posso
encher o quadro e sentar, eu vou ganhar o meu di-
nheiro do mesmo jeito. Vocés é que tem que ter in-
teresse em aprender, ai é s me perguntar.

O diédlogo dos jovens define bem o que seria a figura do
professor ndo significativo: nao compreende a aprendizagem
como uma relagao de afetagao entre o professor e o aluno. O
professor € o sujeito cognoscente; sua postura em sala de aula
(virado de costas para os alunos) indica a sua compreenséo do
que seja "aprender”: ndo contextualiza o objeto cognoscivel,

néo conferindo a este sentido algum.

As representagdes do professor significativo e do professor ndo
significativo sdo indicadoras de parte da experiéncia escolar dos
jovens. Acenando para o fato de que a experiéncia humana é
sempre situada e afetada pelo convivio com o outro, os jovens
apresentam alguns componentes da sua relagao com profes-
sores significativos: o olhar sensivel do professor, o toque mais
afetivo na relagao de ambos e o procedimento de ensinar que
leva em conta o modo de ser do jovem. Assim, tal relagao faz da

vida escolar dos jovens uma experiéncia positiva. Na diregao
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oposta, poderiamos caracterizar a relagao com o professor ndo
significativo: pouco expressiva, objeto cognoscivel ndo problema-
tizado, quadro e livro de chamada como mediadores da relagéao
em sala de aula. Esses componentes vao definir a trajetéria
escolar do jovem apenas como passagem, pouco significativa.
Conforme dizem os jovens nas discussoes, professores signifi-
cativos e ndo significativos — com os componentes relacionais
indicados — convivem lado a lado no cotidiano escolar. Porém,
€ manifesto nas falas deles um olhar mais negativo sobre suas
vidas escolares. Inclusive, podemos fazer uma comparagdo com
as representacgoes dos professores de Malhagdo, analisados no
capitulo anterior. Em Malhagdo, percebemos que, mesmo sendo
notada a diferenga entre professores significativos e nao signi-
ficativos, a imagem de professor ali representada é composta
de muita autoridade, o professor tem o dominio das relagoes
em sala de aula, é alguém que o “saber” cientifico o torna um
sujeito respeitado pelos alunos. Ja os jovens da vila dao a ver,
em suas falas, certa deslegitimac&o da autoridade docente e do
conhecimento escolar. Muitos professores se tornam vitimas
do desrespeito e da violéncia de muitos jovens alunos: “Eu ja
cheguei a da [sic] cadeirada no professor”; "Esses professores

acham que sabem demais, muitos sé ficam repetindo o livro".

Essa forma de apresentar seus professores provoca um
distanciamento da escola e da autoridade do professor
representado em Malhagdo. Se, no programa, a autoridade do
professor é legitimada, na fala dos jovens essa legitimidade

se fragiliza devido ao ambiente mais complexo do cotidiano
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escolar contemporéaneo. O cenario da escola de Malhagdo
recebe tal idealizagdo que a distancia do cenario da maio-
ria das escolas na sociedade contemporanea. Mas é preciso
destacar que os jovens se identificaram com muitas repre-
sentagoes do colégio Multipla Escolha: “o papel dos jovens
personagens na escola”; “a possibilidade da amizade e de
professores e os personagens jovens”, levando-os a valorizar

demasiadamente o programa.”

e) A sala de aula

Como ja observamos no programa Malhagdo, sdo varias as
realidades que compoem o conjunto das relagoes em sala de
aula, as vezes simplificadas pela prépria instituigdo escolar.
Segundo Morais (1986), a sala de aula é uma realidade que,
em si mesma, contém muitas outras realidades. Enganam-se
aqueles que pensam que educadores e educandos conhecem,
com total clareza, o sentido e a complexidade da sala de aula.
Para Morais, estamos sempre nos perguntando: “a sala de
aula pode ser um espacgo de encontro? Um espago de belas
palavras que esconde os conflitos? Pode ser muitas dessas
coisas ao mesmo tempo?” (MORAIS, 1986, p. 8). Enfim, para

Morais, resta-nos perguntar: que lugar é esse?

13 Inclusive, um dos principais focos do programa que é a venda de produtos e marcas
para o publico jovem passa despercebida pelos jovens, ou nao sao muito perturbado-
ras. O viés do consumo apresentado no programa néo foi alvo de critica dos jovens.
Mesmo que esta pratica consumista esteja aberrante nas histérias: os personagens
consumindo produtos como celulares de ultima geragéao e outros aparelhos eletré-
nicos; o uso de produtos de beleza pelas jovens personagens, as roupas de marca e
outros, ela nao provoca grandes desconfortos nos jovens da Vila.
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Para os jovens pesquisados, a sala de aula aparece, num
primeiro momento, como espago redutor do processo de
aprendizagem escolar. Os jovens apresentam trés elemen-
tos basicos de critica: os conteudos (referentes ao objeto
cognoscivel) ndo traduzem sentidos, as buscas dos jovens
s@o maiores do que aquilo que € oferecido pela escola e as
aulas sao consideradas pouco significativas. Os jovens valo-
rizam a questdo cognitiva, mas destacam que a busca deles
pela escola ndo se resume a esse aspecto. O desenvolvimento
cognitivo é pouco diante do que estes jovens pretendem
encontrar na escola. Eles enfrentam dificuldades para apren-
der: ora demarcadas como limite pessoal, ora como limite
da pedagogia escolar. Notamos isso no dizer do jovem Teide
(abaixo), que abandonou a escola na quinta série do ensino
fundamental. Se suas primeiras palavras indicam que esse
abandono se devia a falta de interesse pessoal (0 ndo gostar da
escola), notamos, em seguida, que o desinteresse pela escola
é menos questao de gosto e mais de identificagéo (“Eu ficava
na sala de aula pensando nos ensaios do hip-hop"). Os jovens
dizem ter dificuldades em aprender dentro do padrao fixado
pela escola, que, segundo eles, esta longe dos interesses e da
cultura juvenil. Esse distanciamento fragiliza a relagao do
jovem com a escola e diminui o interesse pelas “coisas” da
escola. A maioria das aulas se resume ao conteido do livro,
s@o pouco criativas e repetitivas, caracterizando a sala de
aula como lugar da rotina e do estatico. Evidencia-se, assim,

o desencontro entre a proposta escolar e a busca do jovem:
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Teide: Eu nunca consegui aprender nada na sala de
aula. E mais falta de interesse meu, nunca bati com
escola. Eu ficava na sala pensando no hip-hop.

Flavio: Nossa, cara! Eu acho aquelas coisas que sdo
ensinadas muito complicadas. Mas € pela minha di-
ficuldade, eu sou meio burro.

Filipe: Na escola, os caras chegam, passam aquele
resumo do livro; ndo muda uma palavra: sé repe-
tem o texto do livro. Depois passa questionarios. A
gente repete o que td no texto. Cara, se vocé per-
gunta o que vocé aprendeu, eu te falo: nada, quer
dizer, copiar.

Como assinala Dayrell (1996), a sala de aula ambienta um
conjunto de relagdes que vao se estruturando cotidiana-
mente, com destaque para a relagdo professor/aluno. Um
primeiro olhar para esse lugar (como o percebido na fala
de Filipe) marca um quadro simples de relagdes, em que
professor e aluno assumem papéis que sdo dados pela prépria
instituicao escolar. Tais papéis geralmente estabelecem um
conjunto de imagens que, na maioria das vezes, é construido
apenas sob o aspecto cognitivo que liga o professor e o aluno:
professor passa resumo, o aluno responde questiondrios.
Este olhar é simplificador das relagdes escolares, nas quais o
professor é transmissor de contetdos, ndo dando significado

a trama de relagoes e sentidos existentes na sala de aula.
Com sua linguagem espontanea, os jovens reclamam de

uma situagao altamente problematica, do ponto de vista

das relagoes de aprendizagem, pois nunca, em tempos
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passados, tantos jovens conviveram tantas horas ao lado
de tantos adultos, como ocorre hoje. Contudo, esse dado
estatisticamente denso nao encontra uma correspondente
densidade nos relacionamentos. Além disso, o processo de
construgao da identidade juvenil significa participar de um
capital humano de dificil acesso, principalmente no ambito
de relagées com os adultos, pois estes (adultos) discursam
mais sobre o que se deve ser, do que como eles mesmos
tém sido; mais sobre os valores a seguir, do que como eles
tém efetivamente seguido. A nosso ver, a fala dos jovens,
quando aponta para as incoeréncias dos adultos, manifesta
o desejo e a necessidade de encontrar adultos “espelho”:
sdbios e mestres de vida, para além da profissionalizagao
do docente, qual transmissor de saberes livrescos. Bem

observam Fabbrini e Melucci:

Vitimas de um equivoco permanente, os adultos
imaginam que a possibilidade de ensinar a vida se
alicerca essencialmente sobre o saber das certezas,
sobre o conhecimento do exato modo de nao errar.
Entretanto, como cada qual é incerto e ndo detém o
segredo, a alternativa oscila entre o siléncio e a im-
posicao arrogante de esquemas abstratos e ideais,
jamais vividos por ninguém, e, portanto, realmente
inuteis. Poucos consideram que seja util a alguém
falar dos proéprios receios, do quanto se sentiram
sozinhos em certas situagdes, do quanto custa errar
e depois remediar o erro. Nao créem que sirva para
alguma coisa o mostrar-se fragil, o falar dos esfor-
cos feitos e das incompreensoes vividas. Renunciam
com muita facilidade a palavra de ensino que po-
deriam proferir. Pensam que ela nao seja audivel.
Ou entao, do lado oposto, se tornam presungosos e
arrogantes: falam do “dever ser”, em vez de falarem
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do que realmente sao; fabricam uma verdade que
nao existe, que nao é outra coisa que um modo facil
de distanciar-se da prépria verdade feita de contra-
digdes. Assim, eliminam qualquer possibilidade de
serem “espelho” e, sem perceber, ensinam o medo e
a desilusio. E justamente disto que os jovens que-
rem distancia (FABBRINI; MELUCCI, 2004, p. 127-
128, tradugdo nossa).

5.3.3 Escola, intervengao e cultura juvenil

Segundo Frigotto (2001), tanto do ponto de vista filoséfico
quanto especificamente técnico-pedagdgico, a escola se ques-
tiona e é questionada sobre qual paradigma de organizagao,
contetdo e horizonte educativo favorecem o desenvolvimento
de sujeitos autéonomos e proativos — sujeitos de cidadania
ativa. Tal questdo toca diretamente a proposta pedagdgica.
Para Frigotto, uma educagao que assuma o horizonte da
cidadania ndo podera ser uma educagdo fragmentada, nem
tampouco unidimensional, assentada apenas no desempenho
das capacidades cognitivas. Tera que desenvolver o conjunto
das capacidades do sujeito, integrando-o, mediante a escola,
na sociedade. Alias, essa € uma das questoes apontadas pelos
jovens em relagao a escola, seja na sua recepgao dos perso-
nagens de Malhagdo, seja nas suas discussoes de grupo. Para
os jovens pesquisados, a escola teria um papel importante no

desenvolvimento da “mobilizagao” cidada dos jovens.
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Para tratar desse papel da escola, os jovens discutem um
ponto basico: o elo entre cultura juvenil e escola. Em suas
falas, indicam que a cultura incentiva a participagdo do jovem
na escola. Com a ligagao escola e cultura, os jovens teriam
um papel mais ativo na escola, nas agoes comunitarias ou de

cunho mais amplo.

Esta perspectiva de mobilizagao da escola — e, por conse-
quéncia, a abertura para um entendimento do jovem como
sujeito proativo, auténomo e solidario — foi um dos pontos
apresentados no programa Malhagdo, na histéria da dengue e
em elementos das outras categorias. O modo como Malhagdo
tratou o problema da dengue abre espago para a discussao
sobre o envolvimento juvenil nas questoes e praticas sociais.
O que se destaca na histéria é a atuagdo dos alunos: eles
acolhem a comunicagao do diretor, discutem alternativas,
refletem sobre a questao, propdem a radio escolar e partem
para o mutirdo. Embora o programa divulgue informagdes
sobre a dengue, a énfase ndo esta na prevencgao da epide-
mia, mas na participagao dos jovens personagens: debates,
propostas e atividades praticas foram elaborados e execu-
tados pelos alunos. O caso dengue foi bastante comentado
pelos jovens nos grupos de discussao. A participagdo e envol-
vimento dos personagens nas agoes contra dengue foram
avaliados positivamente pelos jovens da vila Santa Maria:
"Nossa! Eu gostei do caso da dengue. Mostra que o jovem

sabe fazer é atuante”, nota um jovem durante a discusséao.

O que os jovens tém a dizer? 140



O discurso da solidariedade e da participagdo do jovem como
sujeito ativo recebeu bastante énfase nas discussodes. Alids,
esta representagdo ou reivindicagdo do jovem como sujeito
solidario ativo € uma constante nas discussoes registradas
pela nossa pesquisa. Podemos compreender mais sistemati-
camente essa questao, a partir da relagdo que os jovens fazem

entre cultura, escola e mobilizagdo juvenil.

a) A cultura juvenil

Na fala dos jovens, colaborar no processo da construgao
cidada dos jovens, ajudando-os a ter vinculos mais consis-
tentes com a sociedade é notado como um papel da escola.
Segundo os jovens, essa mobilizagdo deveria estar assentada
na questao da solidariedade, da participagao: “Eu acho que a
escola deveria incentivar a solidariedade. Mobilizar o jovem
para pratica da rua, sair dos muros da escola e ir para a vida".
Um caminho para que essa mobilizagao se efetive € o do elo
entre cultura juvenil e escola: “Com a cultura, o jovem acaba
encontrando uma forma de se expressar, de mostrar o seu
desejo de discutir os problemas da sociedade. Sabe por qué?
Porque a cultura cria raiz, ela inventa, ela significa” (Flavio).
Este elo entre cultura juvenil e escola tocaria em alguns
aspectos importantes: fortalece o poder de expresséo e de
opiniado dos jovens e os sensibiliza para a solidariedade diante

dos problemas sociais do seu cotidiano.

O que os jovens tém a dizer? 141



b) Cultura juvenil na rua

A partir da pratica cultural e da participagdo em um grupo
de referéncia, o jovem amplia o seu universo de relagoes e
constroéi um olhar mais critico sobre o seu proprio cotidiano.
A atividade com musica, por exemplo — a mais citada pelos
jovens —, pode se transformar, para além do prazer e da
criatividade, numa atividade também de cunho social. Os
jovens vinculam musica e denuncia: ao criar uma musica, eles
podem expressar uma dentincia ou uma critica do olhar dos
adultos, das instituigoes sociais em relagao a condigdo juvenil
e do modo de agir dos préprios jovens. Notamos isso na fala
de Teide: “Com o hip-hop a gente fazia um monte de musica
criticando os padres peddfilos, criticando a escola, criticando
os pais. A gente mandava uma ideia legal para o préprio
jovem na questdo da violéncia, o trafico, para respeitar as
pessoas, as minas” (Teide). Observa-se esta relagao jovermn-mu-
sica-critica social nas letras de musicas de varias bandas que
sdo prestigiadas pelos jovens. No hip-hop, os jovens pobres
tocam nas suas concretas condigdes de vida: denunciam a
vida na periferia, o insuficiente incentivo governamental para
as culturais juvenis, os problemas com o trafico de drogas, de

pessoas e de influéncias.

A cultura, enquanto produgao de sentido, leva a voz do jovem
para a "rua’, para a sociedade. Além disso, a pratica cultural
amplia os contatos dos jovens com os outros movimentos

sociais, instituigdes governamentais e formas de mobilizagao.
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A cultura promove um diadlogo maior do jovem com o mundo

adulto. Podemos perceber estes elementos nas falas abaixo:

Ludmila: A cultura juvenil é uma forma de critica.
Um grupo que me chama atencao é o Rappa, as mu-
sicas falam muito das questdes sociais, faz algumas
criticas. Essas coisas influenciam a gente.

Taymara: Eu posso falar do BID do qual eu partici-
pei. Foi o maior evento que eu ja participei. Foi super
tremendo para a gente. N6s fomos ao BID apresen-
tar uma dancga que se chamava a Cor da Esperanga
e critica ao governo. Numa parte da musica a gente
manifestava que o jovem tinha direitos de expressdo
e de autonomia.

Ludimila: No Grito dos Excluidos, quando a gente
chegou 14, vocés ndo tém nogdo! Muita gente com a
cara pintada, muita gente com faixa. Vimos tanto jo-
vens! Depois ainda fala que o jovem nao é conscien-
te, ndo é solidério, nao € ativo. T4 ai demonstrado.

O relevo dado pelos jovens as atividades de danca e teatro,
no contexto de uma manifestagao, levanta duas observagoes.
Primeira: através da cultura, os jovens expressam sentimen-
tos, prazeres, motivagoes e valores. Segunda: pela cultura,
o jovem se posiciona como sujeito de direito e proativo.
Percebemos que a cultura — além de tocar a sensibilidade
prépria dos jovens e influenciar seus processos de constru-
¢do identitaria — tem o poder de mobilizar coletividades,

grupos. Os jovens destacam que seus envolvimentos com

O que os jovens tém a dizer? 143



o teatro e a musica no Projeto Reflorecer' possibilitaram
suas participagoes em agdes sociais promovidas por enti-
dades, movimentos sociais e outros. Como atores e como
percussionistas, os jovens participaram do encontro do BID,"®

no Grito dos Excluidos.*®

c) Cultura juvenil na escola

Com seu poder mobilizador, a cultura contribui, também,
para a construgao de identidades. O grande obstédculo € justa-
mente o pouco incentivo a cultura juvenil, principalmente da
camada popular. Ou mesmo o acesso desses jovens a outros
espagos culturais. Percebemos, nas falas, o quanto a formagao
dos grupos, das manifestagoes culturais € algo ainda frag-
mentado na vida dos jovens. Tanto pessoalmente quanto
coletivamente, os jovens ndo encontram muitos incentivos
para seus préprios modos de expressao, de inventividade, de

criatividade. Tudo isso esta diretamente ligado, por vezes,

14 Projeto social Reflorescer (instituigéo juridica sem fins lucrativos, que desenvolve na
vila um trabalho sécio-educativo), parte dos trabalhos de cunho social da Congregéo
dos Irméaos Maristas. No projeto, os jovens participam de atividades ligadas a cultura,
educagcéo e informagéo.

15 "O Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID) é uma organizagao financeira
internacional com sede na cidade de Washington (EUA), criada no ano de 1959 com
o propésito de financiar projetos viaveis de desenvolvimento econémico, social e
institucional e promover a integragao comercial regional na drea da América Latina
e o Caribe". Disponivel em: wikipedia.org/wiki/BID. Acesso em: 20 jan. 2007.

16 "E uma grande manifestagao popular para denunciar formas de excluséo e assinalar
as possiveis saidas e alternativas. O Grito do excluido quer ser uma instancia arti-
culadora e interpeladora dos movimentos sociais no continente da América Latina".
Disponivel em: http:/www.gritodosexcluidos.com.br. Acesso em: 10 fev. 2007.
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a nao legitimacgao das praticas culturais juvenis por parte
de muitas instituicoes governamentais. Além disso, muitas
das agdes institucionais ou de entidades ndo governamen-
tais (ONGs) voltadas para a cultura juvenil dialogam pouco
com jovem. O processo de elaboragao, desenvolvimento e
avaliagdo dos projetos culturais a eles ofertados néo passa
por suas apreciagdes, como se a cultura pudesse ser algo
que se oferece e nao algo que se constrdi, pratica e inventa.
Essas iniciativas ligadas a cultura juvenil sdo manifestagoes
de cunho assistencialistas. Assim, contribuem pouco para a
efetivagdo do jovem como sujeito de direitos, participativo

e protagonista.

A partir do levantamento desses problemas, os jovens passam
a discutir a relagdo entre cultura juvenil e escola. Enfatizam
que a abertura da escola a cultura juvenil contribui para que
se sintam “sujeitos” e ndo apenas alunos. Pois a cultura juve-
nil seria um modo proéprio de expressao e de identificagao:
"Uma coisa prépria do jovem, um modo de operar” (Filipe). O
encontro da cultura juvenil com a escola abre novos campos
de diadlogos entre o viver cotidiano dos jovens e a instituigao
escolar. "Trazendo a cultura do jovem para dentro da escola,
o jovem vai se sentir sujeito e ndo apenas um mero aluno.
Porque quando ativa alguma coisa que toca a identidade o
jovem reage, ele promove, ele cria” (Taimara). A cultura se
destaca como elo que interfere no didlogo entre cotidiano
escolar e cotidiano juvenil; abre espago para o préprio agir

do jovem na escola; contribui para uma maior identificagéo
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do jovem com a escola. Outro ponto relevante € a constatagao
de que, ao abrir espago para a cultura juvenil, a escola esta-
ria pedagogicamente abrindo espago para o entendimento
da identidade juvenil: o jovem deixaria de ser mero aluno,

tornando-se um sujeito criativo, culturalmente sensivel.

Filipe: Eu acho que um dos momentos escolar mais
felizes foi quando a gente levou nossa musica pra
dentro da escola. Fizemos uma apresentagao de
percussao. Levamos os instrumentos, tocamos,
fizemos os outros alunos dangarem, curtirem. Foi
legal, parecia que naquele momento eu era o Filipe,
néo apenas aluno. Eu fiz a musica acontecer, eu fiz o
show explodir. O Flavio escreve as letras da musica.
Eu acho o jovem sensivel; mas pra isso ele tem que
ter incentivado. Dai eu pergunto: cabe ao professor
que tanto nos critica, nos incentivar. Nada, cara. S6
sabe criticar, fica sé na licdo de moral. Na escola é
isso: chegou, vocé é aluno de matérias e acabou.

Mais: além de aluno, Filipe passa a ser o aluno percussionista;
Flavio, o aluno que faz musica, que toca. Eles destacam, ainda,
que se os adultos (aqui os docentes) tiverem um olhar mais
atento para este “saber fazer” juvenil, os adultos seriam mais
significativos na experiéncia deles. Ainda na fala dos jovens,
ha um entrelagamento entre cultura e solidariedade. A
cultura seria uma ponte para a escola incentivar e despertar
os jovens para agoes solidarias. Se a cultura é fonte de mobi-
lizagao e se a escola tem como uma de suas fungoes fazer
"movimentar” a cidadania juvenil, o didlogo entre cultura
jovem e escola é uma oportunidade da escola promover este

vinculo entre vida juvenil e praticas solidarias. “A gente fala
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de percussao nao é sé no sentido de tocar, ndo. Mas € no
sentido de a escola olhar para a cultura do jovem, com o
investimento na cultura, a escola pode tocar na sensibilidade

do jovem" (Taimara).

d) Cultura juvenil e a ampliagao educativa da escola

Ao falarem da interagdo entre cultura juvenil e escola, os
jovens alargam ou dao a ver um sentido mais amplo da educa-
¢ao escolar. A escola é um espago para projetos de cunho ético
e politico-social: a mobilizagao pela paz no colégio ativou a
presenca dos jovens na comunidade local (os alunos na rua
distribuindo panfletos, fazendo apresentagéo de percussao);
a mobilizagdo mostrou o jovem solidario. Dessa forma, o
elo entre cultura juvenil e escola desperta o sujeito para a
conscientizagdo, para a vida coletiva, para praticas solidarias.

" on

Emerge, assim, o jovem com “atitude”, "agente”, “sensivel” e

"ativo", desperto ao viver com os outros:

Paulinha: Naquele projeto sobre Paz no colégio, nés
também promovemos uma caminhada na comuni-
dade. Saimos tocando, entregando panfletos. Muitos
alunos participaram. Foi legal, porque é o momento
em que a gente participa das coisas. E momento que
o jovem se mostra solidario com as pessoas. Mostra
que ele ndo é apatico como se pensa.

Com esse olhar educativo ampliado, a escola colaboraria para

a transformagcéo do olhar juvenil e, consequentemente, para
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a sua cidadania. Para isto, como ja constatamos em varios
momentos da nossa analise, os jovens apontam a necessidade
de o adulto ser referencial nesta tarefa de mobilizar o jovem
cidadao. "Os professores tém que incentivar os caras. Eu
acho que ajudar nas escolhas, nas agoes. Senéo, depois fica
ai os caras tudo maluco, tudo perdido. E a culpa é sempre do

jovem” (Ludimila).

Em sintese, o que se descortina nesta categoria — escola,
intervengao e cultura juvenil — é a compreensao, por parte
da instituigdo escolar, do aluno como um sujeito sensivel,
criativo, ativo e solidario. As falas dos jovens revelam que,
quando isso acontece, alunos e professores, jovens e escola,
fortalecem seus relacionamentos e passam a entender a
relagdo escola-jovem-cidadania de modo mais complexo e
otimizado. Eles sinalizam que seria interessante se a escola
abrisse espago para a participagdo mais efetiva dos jovens,
por exemplo, através da musica, estimulando o envolvi-
mento deles com a comunidade local, proporcionando mais
conhecimento sobre sua realidade. Os jovens acenam para a
necessidade deles de, juntamente com a escola, entender a
realidade e atuar para transforma-la. Aqui, uma questao se
torna primordial: o sentido do aprender. O reconhecimento
de que as aprendizagens sao constituidas pela interagao
conjugada com as diversas experiéncias de vida de alunos,
professores e demais participantes do ambiente escolar
contribui, de maneira especial, para a constituigao de sujei-

tos capazes de protagonizar agoes auténomas e solidarias
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em relagao a conhecimentos e valores indispensaveis a

vida cidada.

Poderiamos pensar que os jovens que participaram dessa
pesquisa romantizaram demasiadamente uma realidade
escolar que distancia muito do que eles consideram o ideal.
Porém, fizemos questdo de analisar suas contradigoes, suas
utopias e suas romantizagoes, pois acreditamos que os
discursos juvenis aqui apresentados sdo construidos num
espago de relagdes complexas da vida desses jovens. Assim,
suas utopias sdo reveladoras de desejos, de sonhos, de expec-
tativas, mesmo que essas estejam bastante distantes da
realidade do que hoje é o concreto da relagado “juventude(s)

e escola”.

5.3.4 Juventude, midia e escola

Ainda que a triade juventude, midia e escola seja tema emer-
gente, carente de maior avango nas pesquisas académicas,
ja aparece destacado pelos jovens nos grupos de discussao.
Essa tematica, como salientou Sposito (2002), traduz o
aparecimento de novas questdes sociais, produtoras de certo
impacto sobre a escola. Os dispositivos midiaticos atingem a
agao socializadora da escola: interferem nas conversas diarias
dos jovens; nos seus modos de estar com as outras pessoas
e nos seus modos de olhar, de ver as “coisas” no mundo. A

midia participa de nossa experiéncia de ser, de estar e de
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viver o cotidiano. Neste cenario, ndo ha como negar a imbri-
cagdo entre vida juvenil e cultura midiatica. Verifica-se uma
sedugao/atragao dos jovens pela produgao e pelas linguagens
audiovisuais, com as quais se processam um conjunto de
negociagoes e apropriagoes de sentidos por parte dos jovens.
Nas suas conversas, se destacam trés dispositivos midiaticos:
o celular, a televisao e o computador (Internet). Os jovens sdo
tocados tanto pela linguagem (enquadramento, movimento,
som e luz) quanto pela capacidade dos dispositivos midiaticos

em promover conversagao e estimular interagdes cotidianas.

Nas discussdes com os jovens, percebemos que ha uma
"glamourizagao” dos dispositivos midiaticos. Esses ampliam
o cotidiano com sua vasta oferta de possibilidades, causando
atracdo e deslumbramento. Frente ao charme da midia, a
instituicao escolar acaba sendo alvo de muitas criticas. Por
vezes, ocorre até uma descaracterizagao do papel da escola
frente as promessas, contratos, ou mesmo as interagoes do
jovem com a midia, pois os dispositivos midiaticos se susten-
tam de aparatos econoémicos e politicos que permitem a sua
dinamicidade, sua capacidade de renovacao, de magia, de
seducgdo. A escola sobrevive com orgamentos precarios e
se desgasta na burocracia, além de enfrentar os problemas
politico-pedagdgicos e cotidiano-sociais continuamente

presentes no seu espago.
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a) Galaxia colorida: o glamour midiatico e o papel da escola

"Nés estamos em outra galaxia, muito mais colorida” —
nota um jovem. Essa afirmagao registra o debate sobre
relagdo jovem, midia e escola nos grupos de discusséo. Os
jovens, quase sempre, expressam sua relacdo com a midia
assinalando o contraste desta com as experiéncias escolares.
H& mesmo um sentido dicotémico: de um lado, os dispositi-
vos midiaticos abrem um horizonte colorido e movimentado;
de outro, a escola é vista como lugar do padrao, do fixado, do

"gesso”— como dizem.

Os jovens demonstram certo fascinio pela linguagem audiovi-
sual: som/ritmo, colorido/visual: “Vocé liga a televisao e tudo
é colorido, € vivo, € atraente”; "Eu adoro mexer no computa-
dor do meu servigo e sou fascinado por celular” (Jdlio).”” O
cotidiano juvenil, permeado pelo ritmo e pelo colorido das
produgodes midiaticas, se traduz em conflito com o cotidiano
e o ritmo da escola: falta cor (giz branco); falta movimento
(coisa parada); falta entusiasmo (aulas desanimadas, sem cria-
tividade). Essa situagéo interfere diretamente no processo de
aprendizagem da nova geragao de jovens, como expressam

as falas:

17 A televisdo € o veiculo mais popular entre os jovens. Em todas as casas tem pelo
menos um aparelho de televisao. O celular e computador ja nao é tao acessivel:
apenas dois jovens tinham computador em casa e dois tinham celular. Porém, eles
acessavam a internet, jogos no computador na Lan house, no servigo, ou na casa dos
amigos. Mesmo tendo uma incluséo precaria no campo das novas tecnologias, as
"taticas cotidianas” (CERTEAU, 1994, p. 47) dos jovens lhes permitem um minimo
de acesso.
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Ludmila: A escola é aquela coisa de ficar em frente
ao quadro, vendo aquele giz branco. Eu té em outra
galaxia muito mais colorida.

Marquinho: E, enquanto o mundo aqui fora ta gi-
rando. A escola esta muito chata. O jovem curte o
som, sabe! O ritmo!

Jéssica: Até a nossa casa: vocé liga a televiséo e tudo
é colorido, é vivo, é atraente. O mundo ta movimen-
tando, menos a escola.

Milena: Eu néo sei pra qué aquelas coisas que a es-
cola ensina. Um monte de coisa "nada a ver". Aquelas
aulas desanimada [sic]. Parece que quando a gente
entra na sala de aula, o mundo para. Nada a ver! Sou
mais ficar em casa vendo televisdo mesmo.

No didlogo, registra-se a tessitura dos dispositivos midiaticos
na experiéncia dos jovens, configurando modos de ver, de
sentir e de se relacionar com a vida cotidiana. A midia goza
de uma onipresenga como dimensao diaria e constitutiva de
nossa experiéncia contemporanea. Para Silverstone (2002),
é impossivel escapar a presenca e a representacao da midia.
Dependemos dela para entretenimento, informagao, conforto
e seguranca. Ao mesmo tempo em que ela é onipresente, é
também complexa: reflete no nosso modo de olhar, na nossa
capacidade de compreender o mundo, de produzir e partilhar

seus significados.
As falas dos jovens demonstram bem esta participagao da

midia na configuracgédo de suas experiéncias. A televisao,

de modo especial, tem tido presenga consideravel (no lar),
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ocupando parte da vida privada desses jovens: "Até na nossa
casa, vocé liga a televisao e tudo é colorido, é vivo, é atraente”.
Assim, o lar é o cendrio doméstico natural da TV. De fato, a
interacao dos jovens com a TV comega em casa. E, a partir do
lar, a televisao passa a tocar outros ambitos da experiéncia
juvenil. Na andlise do programa Malhagdo, vimos o quanto
o encontro dos jovens na escola estava marcado por inter-
segbes com os dispositivos midiaticos: tanto no sentido de
uso (celular como recurso para seduzir uma garota'®) quanto
no sentido de producgéao, os jovens utilizavam a linguagem
midiatica para promover interagdes no ambiente escolar. No
caso dos jovens da vila, a midia articula suas relagoes também
fora de casa: Lan house, casa dos amigos, servicgo e outros.
Para além do seu uso doméstico, a midia tece parte da vida

social, promovendo vinculos relacionais cotidianos.

Desta forma, podemos dizer que a capacidade da midia de se
adentrar na experiéncia juvenil é que provoca, por um lado,
a glamourizagéo da televisdo, do computador ou do celular;
e, por outro, a depreciagao da escola: “chatura”, "padrao”,
"gesso”. Areferida glamourizagao se deve, em parte, a propria
capacidade da midia em mobilizar sentimentos, olhares, rela-
¢oes. Tudo isso traduzido num processo de sedugdo/estética,

envolvimento e mobilizacao dos sujeitos.

Tal impacto da midia na vida juvenil propde a escola uma

questdo desafiadora: como educar, numa sociedade em que

18 Todos os jovens que participaram da nossa pesquisa possuiam celular.
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os dispositivos midiaticos abrem campos de possibilidades
e de novas aprendizagens para os jovens. A escola recebe
um “sujeito” atravessado por essas possibilidades multi-
plas que, a seu turno, sofrem a remodelagem da instituigdo
escolar. O conflito/impacto se registra justamente porque
os dispositivos mididticos — principalmente no caso da
televisdo — sdo vias de acesso aos bens culturais, ao lazer e
ao entretenimento, além de massificadores de gostos, dese-

jos, costumes, valores, modos de ver e de sentir.

A midia (especialmente o celular, TV e computador) amplia o
tempo e o espaco juvenil e permite, ja no cotidiano imediato,
uma variedade de interagoes. Assim, o tempo do jovem vai
além da cronologia e da geografia: envolve desejo, afeto e
relagdes; se faz cenario de promessas. O tempo e o espago se
dilatam de tal forma que o sonho se aproxima da realidade,
o futuro do cotidiano, o virtual do material. E o que Fabbrini
e Melucci denominam “tempo do possivel” (FABBRINTI;
MELUCCI, 2004, p. 67-73).

O impacto é tamanho que o acesso dos jovens a midia e a
experiéncia dai decorrente configuram um moderno rito de
socializagdo, que convoca os jovens na sociedade e cultura
contemporaneas. Como se d4 em todo rito de socializacao,
também este tem sua prova: a prova do limite, advindo das
escolhas feitas em meio as possibilidades abertas pela midia
no cotidiano. Movendo-se no “tempo do possivel”, o sujeito

arrisca perder-se se ndo souber navegar, definindo destinos e
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tragando rotas para alcanga-los. Afinal, possibilidades impli-
cam escolhas; escolhas implicam limites; limites implicam
adequagéo; e tudo isso requer adequacgéao dos sujeitos (Cf.
FABBRINI; MELUCCI, 2004, p. 131-134).

Assim, consideramos que o papel educativo da escola (mais
do que utilizar a midia como recurso didatico) se traduz em
assumir e desenvolver a capacidade docente de “nortear”
a navegagao dos jovens neste oceano de possibilidades,
referenciando suas rotas e escolhas. Para isto, voltamo-nos
novamente as relagoes de reciprocidade dos professores signi-
ficativos, em condigdes de interagir com os jovens alunos e

reenviar-lhes responsabilidades.

b) Midia e escola: novo sentido do aprender

Com o “tempo do possivel” inaugurado pela ampliacao de
alternativas, interagoes e promessas de sentido, o acesso as
novas formas de conhecimento e aprendizagem néo mais se
limitam a pratica escolar. Até mesmo o aspecto cognitivo do
aprender tem suas fronteiras revistas pelos jovens, sendo
alcangado em outros campos, acessadas pelos dispositivos
midiaticos: “Um outro lugar que a gente aprende também
muito de histéria é naqueles filmes da Globo"”. Ougamos

0s jovens:

Ludmila: A professora ensina pré-histéria como se
ela estivesse na pré-histéria. Meu irméo tem um
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jogo de video-game que é sobre histéria. A gente
fica jogando e aprende.

Luana: Eu odeio escola. E copiar a matéria do quadro
e responder questiondrio. Ndo tem uma novidade,
nunca. A Ludmila falou que ela aprende histéria no
video-game, mas um outro lugar que aprende muito
de histdria é naqueles filmes da Globo da histéria
do Brasil.

Filipe: Bicho! Nada muda na escola: vai para a sala, 1&
aqueles livros ou copia a matéria do quadro, muito
parado. E eu ndo consigo entender pra qué copiar do
quadro o mesmo texto que ta no livro! Nao muda;
muito mondtono.

Ernei: Eu mexo no computador la no meu servigo.
Nossa! Eu acho a Internet muito legal. Eu fico saben-
do um monte de coisas. Eu acho muita coisa bonita;
interessante. Sabe, a Holanda que ta passando em
Pdginas da Vida? Eu vi tudo na Internet. O lugar é
mesmo lindo.

Os jovens criticam o formato linear da aprendizagem esco-
lar, resumida em ir para a sala, ler, copiar o que foi lido e
responder questiondrios. As falas sao evidentes: "A profes-
sora ensina pré-historia como se ela tivesse na pré-histéria”;
"Copiar matéria do quadro e responder questiondario: nao tem
uma novidade, nunca”; “Vai pra sala, 1é aqueles livros”. Eles
apontam, também, a descontextualizacdo da aprendizagem
escolar: enquanto o viver cotidiano é ritmado pela gramatica
da midia (atualidade, ritmo, cor), a gramaética escolar lhes

parece monoétona e cumprida com ligoes decoradas.
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Segundo Martin-Barbero — em consonancia com os estudos
de Fabbrini e Melucci —, o novo contexto hodierno sofreu
uma transformacgao significativa, que é a mudanca de olhar:
"a relagao dos seres humanos com o real se modifica pelo
efeito de representagoes associadas com as tecnologias, com
a globalizagao e com a aceleragao da histéria” (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 10). O nosso olhar, ou modo de ver, mudou
gragas aos atrativos das novas tecnologias (o atrativo visual/
colorido, com suas técnicas, indica um avango do que entra
pelos nossos olhos). De fato, nas falas dos jovens, se registra
esse tipo de experiéncia: “Galaxia colorida, mais movimento,
mais colorido”. A atragao pelo visual, pelas cores, pelas sono-

ridades foi muito destacada nas discussoes.

Os jovens expressam sua empatia cognitiva e expressiva com
as linguagens do video e do computador. Nao encontrando
respaldo na escola, colocam-se na posigao dos descontentes
com suas experiéncias escolares e acenam para o motivo: em
momentos significativos para sua condigdo juvenil, a escola
tem deixado de fora os processos complexos de comunicagao
da sociedade atual® sobre os quais os jovens constroem uma
importante parcela de suas conversas e interagoes. Quando o
jovem discorre sobre a “chatura” da escola (repetigao, padréo
fixo, imobilidade), ele utiliza a gramatica da midia (assimilada
no cotidiano) que resulta em novos modos de saber, novos

modos de ler, novos modos de ver e olhar o mundo. Isto se

19 E preciso cuidado nesta andlise; a escola continua sendo um lugar primordial de
aprendizagem. Para muitos jovens, inclusive, a escola é o lugar da primeira alfabe-
tizagdo. Unico lugar de contato com os livros. Além disso, as novas tecnologias de
informagao estdo pouco acessiveis ao cotidiano dos jovens pobres.
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choca, claramente, com o modo da escola processar a cons-
trucdo do conhecimento escolar (quadro, giz, cépia do livro
e questionario) agravado pela caréncia de relagoes significa-

tivas com os professores.

Levando em conta as questoes aqui apresentadas, podemos
afirmar que a relagédo dos jovens com o audiovisual — donde
deriva a glamourizagao que os leva a questionar o ritmo da
aprendizagem escolar — desafia a escola a compreender esta
cultura, com a qual esta geragao de jovens mantém vinculos
relacionais. Como sugere Martin-Barbero (2001), isso exige
um olhar atento sobre esta cultura modificada; exige um
minimo de entendimento ou didlogo com estes novos modos
de ver, de ler, de pensar e de aprender que tanto marcam a
cultura contemporanea das novas geragoes. Jobim e Sousa

e Gamba Junior opinam, na linha do que dissemos acima,

que nao se trata do uso da tecnologia como modo
de expansao das antigas formas de ensino-apren-
dizagem, nem de remediar o tédio das aulas com a
midia, mas de um modo novo de inser¢do da edu-
cagdo nos complexos processos de comunicagao da
sociedade atual (JOBIM E SOUSA; GAMBA JUNIOR,
2002, p. 110).

Entretanto, reivindicar a presenca da cultura do audiovisual

nao significa descartar o saber escolar ou a cultura letrada,

mas integra-la, incentivando o didlogo proficuo
entre variados modos de construgao do saber que
circulam entre nés, quer seja em diferentes espagos
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sociais ou em um mesmo contexto espago-temporal
(JOBIM E SOUSA; GAMBA JUNIOR, 2002, p. 110).

Para Martin-Barbero (2000, 2001), 0 que os adultos em geral,
a escola em particular, deveriam compreender € que estamos
diante de uma transformagao dos processos de leitura, escrita
e produgao de conhecimento, que aponta para um redimensio-
namento da cultura e da subjetividade. Os jovens apresentam
esse redimensionamento ao questionarem o padrao imével, a
relagao nao interativa com o objeto de conhecimento, em que
aprender € abrir o livro, copiar o que foi lido e sabé-lo de cor.
Eles declaram viver num mundo em movimento, colorido e
dindmico. Marcam, por contraste, o quanto a escola precisa
dialogar com as novas linguagens e escritas que compoem
a vida desta nova geragdo. Nas palavras de Jobim e Sousa e

Gamba Junior,

hoje é imprescindivel levarmos em conta a plu-
ralidade e a heterogeneidade de textos, relatos e
escrituras (orais, visuais, musicais, audiovisuais,
telematicos) que circulam entre nés. Esta atitude
tem implicagdes politicas graves, na medida em
que a exclusao social na contemporaneidade pas-
sa, necessariamente, pelo acesso das populagoes
marginalizadas aos novos modos de obter e gerar
conhecimento (JOBIM E SOUSA; GAMBA JUNIOR,
2002, p. 111).

Esta reivindicagao de inclusao esta presente no debate dos
jovens. Eles discutem o quanto suas vidas na rua, na familia,

no trabalho e na escola, estdo envoltas pelas novas escritas,
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pelas novas linguagens. Apesar das limitagoes financeiras,
recorrem as taticas para obter um minimo de acesso as
novas tecnologias. Além disso, apontam as agdes governa-
mentais e institucionais (inclusive escolar) como pontes que
poderiam promover tal acesso. Observemos, a propésito, o

dialogo abaixo:

Filipe: Bicho! Nossa vida se movimenta por estas
coisas de televisao, de MSN, de Orkut. Televisao to-
do mundo tem. Computador quase ninguém tem. Eu
acesso rede social na casa da Ludmila.

Taimara: Eu acho que o jovem da favela sé vai ter
acesso ao computador quando o governo parar de
falar e fazer. O governo vive falando que mandou
computador. La na minha escola ndo chegou.

Ernei: Eu entro todo dia 14 no meu servigo, mas tem
que ser escondido. Agora, no final de semana eu e
os caras vamos a lan house jogar, conversar com as
gatas, fazer trabalho, pesquisa.

E visivel a inconformidade dos jovens diante da sua néo inclu-
sdo, no terreno das novas tecnologias de informagao. Mesmo
nao estando incluidos, eles vao criando mecanismos minus-
culos de indisciplina (como diria Certeau, 1994) frente aos
mecanismos de uma disciplina que néao os inclui nos novos
processos de comunicagao. Os jovens pobres vao criando
maneiras de fazer em contrapartida aos processos mudos
que organizam a ordenagao dos acessados. Criatividade

tatica é o que marca esses sujeitos jovens nas suas praticas
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e relagoes cotidianas com os dispositivos midiaticos. Tais
taticas, segundo Certeau, sdo "pequenos sucessos, arte de
dar golpes” (CERTEAU, 1994, p. 48).

No registro dessas pequenas taticas, os jovens nao deixam de
reivindicar o direito a inclusao. Para eles, esse direito deve
passar pelas politicas governamentais. Embora sob criticas,
a escola aparece como parceira, potencialmente capaz de
reclamar esta nao inclusao junto a sociedade: “Eu acho que
a escola deve cobrar do governo isso, afinal € na escola que o

jovem favelado pode ter acesso as novidades” (Filipe).

c) Tempo presente: o sentido do educar

Em face do quadro apresentado acima (tépicos a e b), perce-
bemos que — mais do que detectar a dicotomia entre chatura/
padrao e novidade/colorido no ambito escolar — nossa andlise
toca o exercicio das relagoes na sua complexidade. A triade
juventude, midia e escola remete a um debate que vise uma
maior compreensao da forma como vem se processando a
experiéncia juvenil na sociedade presente, uma vez que esta
se abre a um conjunto novo de possibilidades, de interagoes
entre jovens. Nas palavras de Melucci, “a juventude que se
situa, biolégica e culturalmente, em uma intima relagao
com o tempo, representa um ator crucial, interpretando e
traduzindo para o resto da sociedade um dos seus dilemas
conflituais bésicos" (MELUCCI, 1997, p. 7).
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O tempo vivido pela juventude contemporanea™ se distancia
do tempo linear do inicio da modernidade. A relagao com o
presente da significados particulares ao viver juvenil. E o
tempo da experiéncia, vinculado ao social, ao cultural e seus
varios conflitos. Assim, o que entra em jogo € justamente o
significado dessa experiéncia temporal, que vai depender de
fatores cognitivos, emocionais e motivacionais que organi-
zam os modos de viver do jovem na sociedade do presente.
Nessa organizagao, fica claro o poder da midia em adminis-
trar parte da cognigao, das emogoes e motivagoes. Assim, na

sociedade contemporanea,

a vida social é dividida em multiplas zonas de ex-
periéncia, cada qual caracterizada por formas es-
pecificas de relacionamento, linguagem e regras.
Complexidade e diferenciagdo parecem abrir o
campo do possivel a tal ponto que a capacidade
individual para empreender agdes ndo se mostra a
altura das potencialidades da situagdo. Esse exces-
so de possibilidades, que nossa cultura engendra,
amplia o limite do imaginario e incorpora ao ho-
rizonte simbdlico regides inteiras de experiéncia
que foram previamente determinadas por fatores
bioldgicos, fisicos ou materiais. Nesse sentido, a ex-
periéncia é cada vez mais uma realidade construida
com representagoes e relacionamentos: menos algo
para se “ter” e mais algo para se “fazer” (MELUCCI,
1997, p. 9).

O campo de possibilidades, destacado por Melucci, é o

terceiro ponto levantado nas conversas dos jovens sobre a

20 Cf. a discusséo sobre “tempo” que fizemos no primeiro capitulo.
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relagdo midia e escola. Eles demonstram o quanto suas vidas
sao hoje, mais que nunca, atravessadas por um conjunto de
possibilidades e escolhas engendradas principalmente pela
midia: "A televisdo também influencia nas nossas escolhas.
A televisao todo mundo tem; na favela toda tem televisao. Al
é a Unica, as vezes, opgao de lazer que o jovem tem. A gente
vé outros mundos na televisao”. Ou: “Tudo hoje se move por
essas coisas, computador, televisdo. A gente recebe muita

informaco; o cara fica até perdido”. E o que dizem os jovens:

Jéssica: A televisdo joga um monte de coisa. Al até
entra o lance da escola. L4 se devia discutir lances
que passa [sic] na televisdo. E muita informagao: a
gente fica perdido, sem diregéo.

Charles: Fica al uma ideia boba: que o video-game
faz o jovem ficar violento. Eu acho que néo é assim
nao. O jovem pode ficar muito mais revoltado por-
que o pai chega em casa e regaga todo mundo na
porrada. A gente fica revoltado de ver que pai bate
na mée. N6s ndo temos bons exemplos nem dentro
de casa.

Alguns aspectos no didlogo acima apresentam elementos
interessantes para a discussao da relagao dos jovens com
o tempo presente — percebido por eles como “tempo de
possibilidades”. Situados neste horizonte aberto pela midia,
os jovens aceitam e expressam a importancia da escola e
dos adultos, na linha do que dissemos antes (Cf. tépico a).
E notdvel a repeticdo de que viver o presente é construir
identidades marcadas, atravessadas pelos discursos, pelas

representacgdes midiaticas. Portanto, a relagdo do jovem
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com a midia é uma realidade dada, mesmo para os jovens
pobres que tém uma inclusao precaria diante das novidades

do mundo contemporaneo.

Os dispositivos midiaticos tém sido responsaveis pela
abertura de um amplo quadro de possibilidades, de criagao
de imaginarios, de informacoes. Na fala dos jovens, essa
abertura se apresenta como importante, mas cria uma preo-
cupagao: como lidar com estes quadros de possibilidades
que interferem nas escolhas e nas motivagoes da juventude?
Melucci discute essa questao mostrando que a relativa incer-
teza da idade juvenil é hoje multiplicada por outros tipos de
incertezas ligadas a essa multiplicidade de perspectivas,
especialmente “a disponibilidade de possibilidades sociais, a
variedade de cendrios nos quais as escolhas podem ser situ-
adas” (MELUCCI, 1997, p. 9).

O questionamento dos jovens em relagao a como lidar com
este campo de possibilidades, cenarios de multiplas alter-
nativas, se vincula primeiramente a questao dos limites. O
lidar com limites passa a ser uma situagao cotidiana para
esses jovens: sem compreender os limites, correm o risco de
frustracgdo, decepgao e inseguranga, provando dificuldades de
direcionamento e envolvimento com as proprias escolhas. Os
jovens acenam também para a importéancia da participagao
dos adultos neste processo de abertura, discernimento e

escolha, ante as variadas possibilidades.
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Contudo, a intervengao dos adultos nao € vista, aqui, como
"moralizante” (proposta unilateral de modelos ideais fixos),
mas como intervencdo dialogal, referencial, exemplar e
valorativa, préxima da fungao de “espelho” (rispecchiamento)
usada por Fabbrini e Melucci: intervencgao que educa pela
reciprocidade, oferecendo referenciais e reenviando respon-
sabilidade (Cf. FABBRINI; MELUCC], op. cit., p. 128).

A fala do jovem Rogério acentua essa questao. Para ele,
avaliar a relagao do jovem com os dispositivos midiaticos
como algo mecéanico seria um reducionismo: o sujeito nao
se torna violento, sai por ai matando, pelo simples fato de
jogar videogame — como ponderam simplisticamente alguns
analistas. O jovem traz a questao para o campo dos valores,
questionando como suas relagoes com os adultos deveriam
estar assentadas pelo respeito, pelo didlogo. Estes seriam
elementos primordiais para os jovens acessarem o novo
campo de possibilidades abertos na sociedade contempo-
ranea, cheio de incertezas, mobilidade e transitoriedade. Os
adultos deveriam partilhar esses valores com os jovens, sendo
e oferecendo referéncias. Jobim e Sousa e Gamba Junior
(2002), refletem sobre isso e insistem na necessidade contem-
poranea de se romper com as barreiras intransponiveis entre
as geracoes, evitando que jovens se isolem da cultura dos
mais velhos. Os adultos, pais e professores ajudam os jovens
a se "nortear” a medida que se aproximam deles como canal
interativo de valores e experiéncias significativas, numa rela-

¢ao dialética entre antigas e novas geragoes.
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Consideracoes finais

O percurso tematico, metodoldgico e analitico deste livro
teve como ponto fundamental construir uma resposta a
nossa pergunta de base — a saber, como a experiéncia de
"ser jovem" na vila periférica da regido metropolitana de Belo
Horizonte pode ser problematizada como um processo de
intersegéo atravessado por discursos e representagoes (no
caso, o programa Malhagdo) e pelas singularidades dessas
experiéncias vividas cotidianamente. Resgatamos varias
questoes evidenciadas por nosso estudo, para delinearmos

alguns apontamentos finais.

Ao construir suas narrativas, o programa Malhagdo inscreve
nas histérias imaginarias sobre o viver cotidiano do jovem,
com seus temas e conflitos, um conjunto de sentidos que toca
a experiéncia desses sujeitos. A partir dai, o programa cria
um especial envolvimento do jovem com a prépria narrativa.
Eco ilustra esse envolvimento ao propor a ficgdo como um

"bosque” onde o leitor deve “passear”. Os bosques, como a



ficgao, ndo se permitem conhecer por um olhar distanciado.
Assim, "a obra de ficgdo nos encerra nas fronteiras de seu
mundo e, de uma forma ou de outra, nos faz leva-la a sério”
(ECO, 1999, p. 84). Para Eco, “as afirmagdes ficcionais sao
verdadeiras dentro da estrutura do mundo possivel de deter-
minada histéria” (ECO, 1999, p. 94).

A ficgao seriada Malhagdo colocou-se como um lugar rico
de analise para nossa pesquisa. O imaginario escolar do
programa carrega, em si mesmo, elementos das relacoes
diarias dos jovens com a escola. A escola é apresentada como
espago de encontro, onde os personagens jovens vivenciam
parte de suas histdrias e de suas experiéncias juvenis. Espago
de relacoes coletivas no qual os jovens se encontram com
Seus pares, com seu grupo, com seus amigos. Ha uma cria-
¢do arquitetonica que promove a interagao desses mesmos
personagens com a escola, dando visibilidade a um conjunto
de relagdes ali construidas. Nessas relagoes, inclui-se a sala
de aula, ora apontada como lugar do ensinar e aprender (onde
o vinculo cognitivo é base da relagédo professor aluno), ora
construida sobre ruidos em que as histérias dos persona-
gens jovens e o cotidiano do colégio Multipla Escolha vao se
entrelagando. Simultaneamente a tais elementos de relagao
entre as histérias dos personagens jovens e o colégio Multipla
Escolha, o programa abre o entendimento da escola como um
espago propicio para a discussao de tematicas emergentes,

como a questao da dengue.
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Tomando o conjunto dessas consideragdes, foi possivel
perceber o colégio Multipla Escolha como imaginario esco-
lar plural. Apontamos tanto esta representagao plural do
colégio quanto a apresentagao do personagem jovem como
interlocutor ativo: uma estratégica de produgao, pela qual o
programa foi avaliado positivamente pelos jovens. O modo de
contar e fazer imaginar as suas histérias, bem como o modo
de integrar nessas histérias os elementos do cotidiano juve-
nil, fazem com que os mundos possiveis da ficgao Malhagdo
sejam levados a sério pelos jovens e criem tanto projegao
como identificagdo com as histdrias, com os personagens e

com os cenarios criados.

No conjunto das trés categorias analisadas, podemos obser-
var que o discurso que mais ressalta das histdrias criadas
sao as representagoes do jovem como um sujeito sensivel e
disponivel, solidario e proativo. Esses quatro qualificativos
se repetem em todas as histérias narradas no programa.
Observamos, inclusive, que a propria escrita das histérias,
o modo de narrar e a sequéncia das cenas evidenciam tais
representagoes. As histérias sempre se iniciam com uma
situagao problema. Essa situacao, por sua vez, chega até a
sala de aula e convoca os jovens personagens a participa-
rem da discussao. A partir deste momento, os personagens
debatem as questodes, propdem solugoes e configuram uma
forma de agir, resultando numa agéo pratica. No caso dengue,

por exemplo, os personagens jovens promoveram discursos



de informagao; sugeriram e executaram o mutirdo contra a

doenca; criaram e assumiram a Radio Multipla Escolha.

E preciso registrar, também, que esta escrita, configura-
¢ao, representagao do colégio Multipla Escolha se distancia
em muitos aspectos da vivéncia escolar dos jovens da vila
analisada, uma vez que a experiéncia escolar desses jovens
é composta de um conjunto de contrastes, conflitos que se
distanciam da escola ideal visualizada em Malhagdo. Além
disso, nao visualizamos, no tratamento das tematicas, uma
preocupacgao em mobilizar discussoes mais aprofundadas
em torno dos debates propostos. Ao contrario, as tematicas
se concentram em informagdes simples, sem muito detalha-
mento nem abordagem mais ampla das suas complexidades.
Os temas sao tratados na perspectiva do “politicamente
correto”, que visam responder a pequenos conflitos surgi-
dos no cotidiano do colégio, como: O professor Peixotao é
autoritario? Neste momento, sempre é aberto um binémio
de opinides: os que sdo contra, os que sdo favoraveis; os
sensiveis, os nao sensiveis; os solidarios, os nao solidarios. O
que se percebe, na criagao das histérias, é a preocupagido em
mobilizar discursos sobre a pratica juvenil: tanto a partici-
pacao do personagem jovem no processo de aprendizagem
quanto o seu envolvimento com temdticas emergenciais. O
grande foco das histérias € colocar os jovens personagens
em plena agao, delineando os qualificativos do jovem atuante,
solidario e sensivel. A isso se soma o viés educativo, énfase

que o programa assume na criagao de suas histérias.
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Para os jovens da vila, a escola teria (ou ndo) um papel impor-
tante no desenvolvimento da cidadania juvenil e na formagao
dos jovens como sujeitos auténomos? Ao olharem para as
histérias narradas no programa Malhagdo e ao construirem
discursivamente suas experiéncias escolares, a grande preo-
cupacgao dos jovens foi delinear um olhar positivo sobre o
"ser jovem". Essa positividade veio a afirmar os qualificativos
de sujeito proativo, solidario e disponivel representados nas
histérias de Malhagdo, mas, a0 mesmo tempo, pontua uma
série de conflitos da relagdo jovem e escola que ndo estavam
presentes nas histoérias do colégio Multipla Escolha. Por
exemplo, no programa Malhagdo, as imagens do bom e mau
aluno estdo fixadas sobre questdes mais cognitivas. O bom
aluno é o que faz todas as atividades do colégio e € aprovado,
o mau aluno nao tem responsabilidade com as tarefas esco-
lares e é quase sempre reprovado. Ao dialogarem com esses
esteredtipos, os jovens sinalizam para além da questdo da
cognicao, uma experiéncia escolar em que a questao étnico-
-racial é um ponto de distingdo entre o bom e o mau aluno.
Na fala deles, o jovem negro é, muitas vezes, considerado

mau aluno.

Outros conflitos pontuam a singularidade da experiéncia
desses jovens com a escola: falta de didlogo com a cultura
juvenil, falta de uma relagao mais afetiva entre eles e a escola,
a nio identificagdo de muitos deles com a vida escolar, a
deslegitimacao do papel do professor. Esses pontos sinali-

zam para a especificidade da experiéncia escolar deles em
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comparagao com a vida escolar configurada no programa
Malhagdo. Os jovens marcam um conjunto de contradicoes e
de conflitos entre suas vidas cotidianas e a escola. Sdo essas
contradigoes e conflitos que vao delineando diferencgas das
histérias juvenis narradas no colégio Multipla Escolha e a real
experiéncia vivida pelos jovens pobres nas suas escolas. No
caso de Malhagdo, a passagem dos personagens jovens pelo
colégio ndo apresenta conflitos ou contradigées, no méximo
alguns ruidos. Os jovens personagens estao satisfeitos
com seus professores, ndo reclamam do curriculo escolar,
passeiam pelos varios ambientes da escola sem sofrerem
nenhum tipo de sangdo. Enfim, sdo relagoes sem embates
cotidianos entre as histérias juvenis e o cotidiano do colégio
Multipla Escolha. Além disso, a dedicacgao aos estudos nao é
atravessada por outras responsabilidades, a maior preocupa-

¢ao dos alunos do Multipla Escolha se volta para o vestibular.

Ao contrario, as experiéncias dos jovens da vila indicam outras
variaveis das suas relagoes com a escola. As interagoes dos
jovens com a escola estdo revestidas por muitos conflitos.
Esses conflitos passam por sentimentos de insatisfagdo com
o curriculo escolar, com a construgao arquitetonica da escola,
com a experiéncia de anonimato dentro da sala de aula, com a
falta de didlogo entre o cotidiano juvenil e o cotidiano escolar,
a constante relagao de conflitos entre eles e seus professores.
Tudo isso vai se complexificando devido a propria situagao
do jovem aluno que a escola publica recebe: alunos marcados

por grandes déficits social-econémicos, por falta de inclusoes
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minimas ao mundo da cultura, do trabalho, da modernidade.
Histdrias de vidas marcadas por frageis vinculos humanita-
rios. Porém, ao apresentarem esses conflitos, os jovens nao
estacionam em reclamagodes sobre suas vidas escolares, mas
vao pontuando os varios encontros e desencontros entre

juventude e escola na contemporaneidade.

Os discursos juvenis acenam tanto para o que eles tém vivido
na escola como para o que eles esperam da escola. Nesses
discursos, os qualificativos do jovem atuante, sensivel e
solidario projetado nas histérias do programa Malhagdo
ganharam um tom bastante complexo. Na maior parte dos
debates, eles manifestam a necessidade da escola se abrir
para o didlogo com os jovens. Esse didlogo promoveria a
interlocucéo do cotidiano juvenil com o cotidiano escolar,
permitindo que o jovem trouxesse, para aquele espaco oficial,
a sua propria histéria, o seu modo de ver, de sentir, de dizer.
Neste didlogo, entraria a dimensao educativa do encontro:
o encontro como forma de fazer significar a diversidade
educativa da escola, desenhando um cotidiano que se constroéi
nas multiplas relagées que ali ocorrem (Cf. DAYRELL, 1996).
Aqui, os jovens nao seriam apenas sujeitos passivos nas rela-
¢Oes com a escola. Ao contrario, este primeiro momento de
encontro abre a relacao entre jovens e escola aos elementos
significativos do cotidiano deles, configurando uma conti-
nua rede de conflitos e negociagdes diariamente construidas,
na qual os jovens sdo sujeitos atuantes; pois estas relagoes

exigem a "troca de ideias” que dinamiza o jogo das interagoes.
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Mediante a chamada “troca de ideias”, os jovens se inserem
de modo ativo no espago escolar, estabelecendo relagoes
complexas que mesclam aspectos cognitivos, afetivos e valo-
rativos, pelas quais os sujeitos interagem e se constroem. E
essa insergao de cunho mais complexo que favorece o "ser
sujeito”, narrando e interpretando vivéncias, assumindo e

confrontando sentimentos e opinides.

Constitutiva deste espago de interlocugao, a arquitetura reve-
lou um sentido importante: o “ser sujeito” na escola reflete-se,
também, no modo como o jovem se relaciona com os espagos
concretos (entrada, patio, sala de aula, quadra de esportes).
Se a arquitetura escolar nao da a ver ou nao possibilita as
relagdes, torna-se um espago pouco significativo, onde os
sujeitos estdo em anonimato. Ao contrario, o desenho dos
ambientes, a estética da sala de aula, a higiene e mesmo os
adornos apontam para um olhar pedagdégico mais sensivel
aos sujeitos que ali se encontram. Quando a arquitetura é
planejada, tendo como foco os sujeitos que por ela vao transi-
tar, esta contribui para os encontros interpessoais, atraindo,
convidando e motivando. Quando bem cuidado, o espago
escolar proclama a dignidade daqueles que ali se encontram.
Nas suas falas, os jovens interpretam os sinais contidos no
espago escolar, quando este reprime e intimida, ou quando
acolhe e abriga relagoes. Afinal, € ali que os jovens agem e
interagem. Portanto, quando ha uma "pedagogia” inscrita
na arquitetura escolar — a limpeza, o decoro e a estética do

ambiente —, ela intensifica a mobilidade relacional entre
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jovem e escola, promovendo, também, a agao protagonista
dos jovens. A partir dai, o sentido de pertencimento a escola
se abre para o sentido do cuidado pela escola, ampliando o

didlogo do jovem com a instituigao escolar.

Neste quadro, percebemos que € a questao da dialogicidade
que da sentido maior para o papel interativo e proativo do
jovem. A falta de didlogo, na visdo deles, acarreta uma série de
consequéncias: os sujeitos se anulam; o professor se resume
a passar conteudo; o aluno se limita a recebé-lo. Essas simpli-
ficagbes das relagoes no ambiente escolar impossibilitam
olhares mais abrangentes a respeito das identidades ali cons-
truidas. Em varios momentos, nos grupos de discussao, os
jovens tentam desfazer o olhar simplificado do aluno apenas
como sujeito cognitivo, acrescentando a este o ser jovem

alegre e expressivo, ativo e bem disposto, sensivel e solidario.

A interface entre comunicagao e educagao é outro ponto-
-forte de intersecgao entre os modos de representar o ser
jovem no programa Malhagdo e o viver juvenil na vila. Como
ja demarcado em nossa pesquisa, a interface entre esses dois
campos do conhecimento tem sido fruto de debate de varios
autores. A agdo dos dispositivos midiaticos sobre a conversa-
¢ao dos jovens, sobre o seu modo de ser e estar com as outras
pessoas, sobre sua linguagem e, sobretudo, sobre o seu modo
de olhar e de ver as “coisas” no mundo, veio enfatizar o quanto
a experiéncia de ser jovem no mundo contemporaneo sofre

afetagao desses mesmos dispositivos. O processo de sedugao,
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de negociagoes e apropriagoes de sentidos experimentados
pelos jovens diante dos produtos mididticos interfere, de

forma significativa, nos seus modos de ser jovem.

Tanto o envolvimento dos personagens jovens de Malhagdo
quanto a relacao cotidiana dos jovens da vila com os dispo-
sitivos midiaticos diz de um cruzamento entre midia e vida
juvenil. De um lado, no programa, visualizamos a relagao
jovem e midia “invadindo” o espago da escola: conversas
ao telefone celular; interagédo por meio de e-mails; troca de
recados pela radio do colégio. Por outro, na vil, os jovens se
encontram na casa dos amigos para navegarem na internet,
indo a Lan houses para se divertirem com os jogos ou usando

o celular como meio de conversagao.

O impacto da midia na vida juvenil faz com que a escola
receba um “sujeito” atravessado por estas possibilidades
multiplas de aprender, de conviver, de olhar e de sentir. Aqui
também € preciso demarcar a diferenga que se apresenta
entre os jovens personagens de Malhagdo e os jovens da vila.
Na representagao dos jovens e midia no programa Malhagdo,
o acesso dos jovens as novas tecnologias nao apresenta
nenhum conflito, os jovens tém acesso garantido as novas
tecnologias. Para os jovens da vila, esse acesso € escasso, o
contato deles com essas novas tecnologias se da, na maioria
das vezes, pelas taticas cotidianas que eles proprios vao cons-

truindo. Isso demarca, novamente, o quanto a vida juvenil
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apresentada no programa Malhagdo privilegia a histéria dos

jovens de classe média.

Outro fator que toca nos modos de ser jovem na vida contem-
poranea é o fato da midia ampliar os espagos de interagao
dos jovens. Vimos que, para além do tempo cronoldgico e
do limite geografico, a experiéncia de ser jovem se faz pela
relagao direta entre o tempo presente (experiéncia do aqui e
agora) e o tempo do possivel (experiéncias potenciais, prome-
tidas pela ampliagdo midiética). Abrindo novas formas de
interagdes virtuais, a midia cria este “tempo do possivel” que
envolve desejos, afetos, relagoes e promessas. Neste quadro,
a experiéncia da juventude na sociedade contemporénea é
"sempre menos um dado e sempre mais uma realidade cons-
truida através de representagoes e relacionamentos; cada vez
menos um jd feito e cada vez mais um fazer-se” (FABBRINT;
MELUCCI, 2004, p. 69).

Ante o largo horizonte aberto pelo “possivel”, os jovens
voltam a discutir o papel da escola e dos adultos nesse cena-
rio complexo de possibilidades, no qual as escolhas deverao,
de algum modo, situar-se. Ao questionarem o padrao imével
das suas aulas e a pouca interagao entre vida juvenil e vida
escolar, os jovens questionam, também, a aprendizagem
baseada no livro, no ler-copiar-decorar contetidos do quadro,
trazendo a experiéncia do viver em um mundo em movi-
mento, dindmico e colorido. Neste sentido, o papel educativo

da escola nao se limitaria ao incremento da didatica com
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recursos midiaticos, mas se traduziria especialmente na
funcao de "nortear” a navegagao dos jovens neste oceano
de possibilidades, referenciando suas rotas e escolhas. Eles
acenam a importancia da participagao dos adultos (aqui o
professor) para a efetivagdo das suas escolhas e discernimen-
tos no presente da vida cotidiana. Para isto, apontam para a
necessidade de os adultos serem uma presenca significativa
e um canal interativo de valores, de forma a estabelecer uma
relacao dialética entre as antigas e as novas geragoes, pois,
muitas vezes, os jovens ficam abandonados a prépria juven-
tude, devido a incapacidade dos adultos interpretarem o “ja
vivido" (pensar a vida como processo), preferindo repropor
modelos aparentemente mais seguros e fixos que — destitu-
idos do ritmo cotidiano — perdem humanidade e significado

para os jovens.

Fabbrini e Melucci sugerem duas coordenadas para se apro-
veitar o capital humano das geragdes na tarefa educativa: 1)
propor a narrativa das vivéncias, e ndo o emblema dos mode-
los: em vez de ensinar no que se deva crer, pais e mestres
deveriam narrar aos jovens como eles, de fato, tém crido; em
vez de enunciar como se deva viver, pais e mestres deveriam
narrar aos jovens como eles, de fato, tém vivido. 2) reenviar
as responsabilidades, em vez de fazer propostas unilaterais: as
vivéncias narradas propiciam uma relagao de crescente reci-
procidade entre jovens e adultos (pois partilham a mesma
humanidade); a partir dai, quem ensina reenvia a responsa-

bilidade ao aprendiz, devolvendo as mesmas questoes sob
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nova luz, sem, com isto, cair em enunciados unilaterais — ja
que o proprio ensinador expos sua real condigdo ao narrar as
vivéncias (Cf. FABBRINI; MELUCCI, 2004, p. 127-134).

Em sintese, as intersegoes entre os discursos de Malhagdo
e as praticas de ser jovem na vila — no que se refere as rela-
¢oOes dos jovens com a escola — apontam, com seus conflitos
e limites, para a tarefa de educar no sentido dialégico. Na
perspectiva dialégica, ndo haveria nem ator no singular, nem
atores no plural, mas sim sujeitos em comunicagdo. Mais uma
vez nos aproximamos de Paulo Freire (1983) ao enfatizar
que, se nao ha didlogo, a educacgéo fica vazia de criticidade,
devido a passividade e condicionamento de ambos os sujei-
tos do processo. Ja que nao ha conhecimento desprovido de
significagao, a compreensao da realidade ndo é uma relagao
mecanica de signo-coisa. E a interagéo entre sujeitos-reali-
dade-sujeitos que estabelece significados para e no mundo. A
complexidade dessa interacao estd exatamente no conjunto

relacional das vidas que ali se encontram.

Com essas consideragoes, podemos dizer que a relagao jovem-
-escola pede uma coparticipacao dos sujeitos envolvidos
nessa pratica educativa. E essa coparticipagdo dos sujeitos
no ato de pensar, por sua vez, se dd na comunicagao. Desta
forma, na comunicagdo nao existem sujeitos passivos. O que
caracteriza a comunicagao enquanto comunicar comunican-
do-se é sua dialogicidade. Portanto, a relagao entre jovem e

escola se faz a partir do encontro de sujeitos interlocutores
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que buscam a significagao dos significados. Nessa comunica-
¢ao, o jovem é um ser de interagdo com a realidade, que sente,
percebe, sofre e reage. E nessa interagdo com a realidade
que ele se faz um "“ser sujeito”: proativo, sensivel, solidario e
disponivel. Este é o dizer dos jovens sobre a tematica jovem
e escola. Trata-se de uma relagao que mobiliza o jovem como
"pessoa viva": sujeitos nao sé rodeados pelo mundo, como
também constituintes dele. E é com essa vivacidade que os
jovens se posicionaram, de forma singular, frente & complexa
trama das representagdes pelas quais geralmente eles sao
apresentados na vida social. As vozes juvenis aparecem de
forma contraditéria em varios momentos, mas nao deixam

de ser singulares e significativas.
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Posfacio

Desde as primeiras paginas desta obra, a autora nos fez perce-
ber a extensao de sua proposta: investigar como a experiéncia
de ser jovem pode ser problematizada como um processo de
intersecao, atravessado por discursos, representacgoes e pelas
singularidades dessas experiéncias vividas cotidianamente.
Comunicagao, juventude e educagao costuram estas paginas,

qual teia de multiplos fios, delicada e consistente.

O desenho final é preciso, sem perder o dinamismo inerente
a sua complexidade. Diante das imbricagoes e interfaces
(desafiadoras do ponto de vista tedrico e pratico-investiga-
tivo), a autora manteve um comportamento epistemolégico
de fidelidade ao objeto da pesquisa. Pois os desdobramen-
tos desenvolvidos procedem do préprio objeto: pesquisar a
condigao juvenil que se declara nas interse¢ées comunicacio-
nais cotidianas, emitidas por um grupo de jovens sociolégica
e culturalmente localizados entre midia e escola, é tarefa de

peculiar complexidade.



Além disso, o objeto escolhido pela autora tem uma configura-
¢ao dinamica, caracterizada pela dialogicidade — o que levou
a autora a “dar voz" aos jovens, num exercicio dedicado de
insergao, escuta e andlise. Se, de um lado, essa abordagem de
campo traz desafios de leitura, por outro, € procedimento que

confere seriedade e originalidade ao trabalho aqui publicado.

A cada capitulo, a autora avangou cautelosamente na visao do
todo e dos fios que o constituem. Com zelo tedrico (marcante
nesta jovem ensaista), ela se deixou iluminar por autores e
autoras referenciais, visitou pesquisas anteriores, examinou
o material colhido do seu recorte empirico, discerniu catego-
rias analiticas pertinentes e desenvolveu uma reflexdo densa,

nao so6 na redagao, mas nas perspectivas que soube registrar.

A reflexdo incorpora um seleto elenco de autores do campo
da Comunicagdo (Hall, Franga, Martin-Barbero), da Educagéo
(Freire, Delors, Gadotti) e dos estudos sobre Juventude
(Margulis, Sposito, Abramo). As citagdes de Franga e Dayrell
(brasileiros), de Certeau e Quéré (franceses), ao lado de
Fabbrini e Melucci (italianos) revelam o arcabougo epis-
temoldgico que exigiu da autora horas férteis de estudo e
assimilacgdo, na busca do pensamento préprio, que conju-
gasse as teses dos mestres e a dissertacao da discipula. E
nisto, consideramos feliz o resultado alcangado: a autora
demonstrou sélida compreensao dos autores nacionais e
internacionais, permitindo-nos vislumbrar que ela mesma

— de luz em luz — vai amadurecendo suas convicgoes tedricas
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e sua habilidade hermenéutica. Todos quantos navegamos no
mundo da pesquisa e da docéncia sabemos o que isto significa
para o presente e o futuro de quem escolheu a via do saber

como possibilidade de compreenséo e edificagdo do Humano.

Mirando a aplicagao da obra, a consideramos significativa
pelo simples fato de somar-se ao repertério de pesquisas
sobre a condigao juvenil no Brasil — produgao necessa-
ria e aplicavel a diferentes campos, especialmente para a
Comunicagao e a Educagao. Nos dois casos — ao qual acres-
cento a literatura teolégico-pastoral sobre Juventude —, a

pesquisa aqui apresentada oferece sua contribuigao:

(a) Comunicadores e comunicélogos poderéo confrontar
esta obra com sua propria experiéncia na area, percebendo
os jovens como sujeitos dos processos comunicacionais.
Superando de longe a linearidade funcional emissao-
-meios-recepgao, o presente ensaio desvela continuidades
e descontinuidades da comunicagao no cotidiano juvenil, do
qual emergem dados — ndo apenas sobre a midia —, mas sobre
o jovem enquanto interlocutor, receptor criativo e, em boa

medida, comunicador original.

(b) Educadores e pedagogos encontrarao valiosas sugestoes
para aprimorar sua relagao didatico-pedagdgica, no material
que os proéprios jovens fornecem nas suas falas: habilidades

escondidas, cédigos de linguagem, trama de afetos, medos e
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decepgodes, esperangas e sonhos, percepgoes politicas e até

mesmo estéticas que se incluem na educagao.

(c) Pesquisadores e agentes de juventude, tanto no ambito
sociocultural quanto teolégico-pastoral, poderdo aprimorar
programas e metodologias para uma presenca adequada no
meio juvenil, segundo suas respectivas propostas, superando
o amadorismo de certas praticas e otimizando o protago-
nismo dos proprios jovens — assumidos como sujeitos de

dupla cidadania: social e eclesial.

Termino parabenizando a autora, a quem desejo brindar com
meu apreco e estima. Estou convicto de que esta obra assi-
nala sua crescente maturidade, ndo sé intelectual, mas ética e
humana. Um belo passo para quem se propoe seguir adiante,

amparada pela esperanca e pela competéncia.

Marcial Maganeiro

Pofessor da Escola de Educagao e Humanidades da PUCPR,

em Curitiba. E doutor em Teologia pela Pontificia Universidade
Gregoriana (Italia), com formagao interdisciplinar e atuagdo nas
areas de Antropologia do Sagrado, Diversidade Religiosa

e Ecoteologia.
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