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O som autogeno

Haé casos em que a terminologia utilizada na tradi¢ao analitica e na critica
musical pode ser pouco adequada e até insuficiente. Quando se trata de uma
obra em que ndo exista nem narragéo, nem descri¢do, nem processos formais
que se possam reconhecer, é entdo necessario abandonar as ferramentas anali-
ticas usuais para comegar a procurar por outros elementos ou, pelo contrario,
ndo procurar nada, ja que poderiamos nos encontrar frente a peremptoria
afirmac¢do de uma condigdo, simplesmente, de existir: a condi¢cdo do som que
gera a si mesmo.

Deve-se aproximar de Como una luz de invierno a mi lado com as maos
vazias, com um sentido de assombro perdido e a disponibilidade do neéfito.
Todos os parametros saltam. O ouvinte que, mais ou menos conscientemente,
tentar reconstruir um desenvolvimento formal baseando-se em esquemas ja
conhecidos ou caminhos ja recorridos encontrar-se-a capturado por outro
tipo de processo e transportado até novos horizontes. O tempo perde seu
significado estrutural para identificar-se com o espago, contentor indefinido
e imutado do som, autégeno, ao principio, e gerador de impulsos e eventos
sonoros, mais tarde.
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No principio era o ré: som gerador e som de fundo.

Sem querer se aprofundar na psicologia da musica, pode ser interessante ler
0 que o autor escreve acerca do ambiente sonoro em seu breve ensaio Escribir
musica. “Descubro, finalmente, que em minha musica nao ha siléncio... meu
siléncio sempre soa... leio sucessivamente que as civilizagdes andinas, condi-
cionadas pelos imensos espagos em que viveram, nasceram e cresceram, estao
obcecadas pelo horror vacui, o medo do vazio... sera?” Essa citacdo ndo nos é
util, de maneira especifica, para a compreensao dessa pe¢a em particular, mas
ela nos introduz a um componente constante na musica de Alandia: a busca
da expressividade no préprio som.

Em Como una luz de invierno a mi lado, as figuras utilizadas para lograr a
ideia e a atmosfera do som continuo sdo multiplas e multiformes. A multi-
plicidade ¢ a esséncia do som na sua func¢do de som gerador: cada “evento”
(mais ou menos sessenta impulsos sonoros, dependendo da maneira em que
se considere a sucessdo dos mesmos), suas figuras e suas variagdes assumem,
entdo, o significado daquele tinico som que esta no principio de cada evento
SONOTO SUCESSIVO.

Dessa maneira, se, ao se iniciar o ré tenuto da clarineta, esse funciona como
gerador dos sons sucessivos dos outros instrumentos, na anuncia¢ao de um
principio de escala cromatica o mesmo ré se transforma no gerador de si
mesmo nas articulacdes imediatamente sucessivas de nota ribattuta, trinado
e acciacaturas de vdrias notas especulares em relacio ao ré e, pouco a pouco,
de pequenas figuras construidas sempre ao redor do centro ré.

De todas as maneiras, a tipologia das figuras e suas variantes acabam sendo
elementos marginais, sendo pouco importante definir detalhadamente a
evolugdo de cada figura. Ao ouvir a obra, a atitude principal é a de seguir de
perto, e pouco a pouco, o principio da autogeragdo do som, principio presente
a todo momento e verdadeira matriz da obra.

Irradiacdo
As alturas sdo escolhidas, e procedem de uma maneira coerente, segundo um

critério a que chamaremos “irradiacdo’: os campos harmonicos sucessivos ao
impulso sonoro primario incluem as primeiras notas da escala cromética de



ré, primeiro descendente (compassos 1 e 2) e logo ascendente (compassos 3
e 4) (Fig.1):

Fig. 1. Compassos 1 — 6 da peca Como una luz de invierno a mi lado
de Edgar Alandia
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O conjunto de variagdes e modifica¢des das figuras que seguem gerard,
espontaneamente, uma segunda apari¢do de irradiagdo, a nota la (compasso
21 - Fig. 2),

59



Fig. 2. Compassos 19 — 21 da pega Como una luz de invierno a mi lado
de Edgar Alandia

para voltar ao ré (compassos 29 e 30 - Fig. 3).

Fig. 3. Compassos 28 — 30 da pega Como una luz de invierno a mi lado
de Edgar Alandia

A interdependéncia dos polos de irradiagéo fica evidenciada nos momentos
em que ambas estdo presentes (do compasso 32 ao 44 - Fig. 4):
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Fig. 4. Compassos 31 - 45 da peca Como una luz de invierno a mi lado
de Edgar Alandia
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O processo de irradiagdo se mantém ao longo de toda a pega, exceto, por razdes
6bvias, nas passagens de acciacaturas de harmonicos naturais das cordas e nos
raros e breves momentos nos quais, como propria consequéncia da irradiagio,
as figuras instrumentais se esfumagam momentaneamente, distanciando-se
das instancias de ré e seu complemento la. Dessa maneira, o processo de
irradiacdo é considerado e utilizado, nas suas mais intrinsecas possibilidades,
como fio condutor. Em seu aspecto global, a obra é como uma observagio das
possibilidades de autogeragéo e autotransformagio do som.

A consequéncia de um trabalho tao direto sobre o som nao pode ser outra
que a considerac¢do da efetiva relacdo entre o compositor e o intérprete, dois
agentes estreitamente ligados, igualmente participes do processo que traz a luz
uma realidade sonora: o compositor como divulgador da evolugao natural dos
impulsos e das figuras sonoras, e o intérprete como quem leva a cabo, paula-
tinamente, a transformagdo de cada elemento por si mesmo. Ao compositor
correspondem as escolhas primarias dos elementos e de seu desenvolvimento,
elementos nos quais nao é tanto o gesto ou a figura que geram a dindmica, sendo
a dimensao dindmica que forja os gestos e as figuras. Tanto é que, em situagdes
em que os elementos especificos paregam ao ouvido impulsos geradores de
som, ndo ¢ a figura que determina o papel, sendo o conjunto das situagdes e
das dindmicas nas quais tais elementos se encontram.

63



64

A articulagéo dos siléncios respeita tal principio: na dialética de cada instru-
mento, o siléncio ¢ um ulterior elemento gerador, o himus de que se nutrem
os elementos sonoros para deitar raizes, definir-se, desenvolver-se e reagir.
Um espago, entdo, ndo de siléncio, mas de escuta profunda, no qual revive
a ideia de siléncio-respiro, para o qual seguramente contribui a ressonancia
natural e continua do pedal tonal do piano, utilizado em boa parte da obra e
que colabora para o equilibrio entre incisos, frases e siléncios.

Para tanto, a narragao se desenvolve num contexto que nio apresenta pausas-
-siléncio; a tinica pausa-siléncio (compasso 101 - Fig. 5) indica o inicio do fim.

Fig. 5. Compassos 100 — 102 da pega Como una luz de invierno a mi lado de
Edgar Alandia

Assim, em um ambiente sem siléncios, cada instrumento é constantemente
guiado pelos impulsos de, pelo menos, outro instrumento, e absorvido
num fio condutor constante, que permite variagdes e mudangas de figuras
quase imperceptiveis.

Concertando a metamorfose
Considerando-se que, como na melhor tradi¢do cameristica, a importancia

de cada instrumento ¢ absolutamente igualitaria, deve-se notar que o sentido
de conjunto é totalmente necessario. Seguindo-se com coeréncia a logica da



metamorfose, atribuem-se ao piano interven¢des nas quais frequentemente
seu timbre préprio estd camuflado de tal maneira que nio é reconhecivel. A
escritura pianistica, neutra desde o ponto de vista timbrico e instrumental,
pareceria construida quase que seguindo a necessidade de dissimular sua
sonoridade, para ndo exacerbar seu papel concertante, que de todos os modos
é o papel que desempenha, como pede a tradicio. E ao piano que toca o gesto
inicial, ainda que seja um gesto mudo (baixar as teclas sem soar, a0 mesmo
tempo que se pressiona o pedal tonal); a ele toca reanimar o movimento depois
de uma fermata, e é ao piano que é dada a maioria dos gestos que se interca-
lam as figuras dos demais instrumentos. Assim, por exemplo, se sobre uma
ultima nota da clarineta inicia-se uma intervencdo das cordas, encontramos
sempre o piano no papel de amortizar com um gesto a diferenga timbrica das
intervengdes dos instrumentos e, ademais, a cada vez que isso acontece, os
gestos pianisticos sao sempre diferentes dos anteriores, criando uma continua
dissolucdo e dissimilando o timbre dos demais instrumentos. E, como as figuras
se transformam dissolvendo pouco a pouco um gesto dentro de outro, o mesmo
acontece com os conjuntos de figuras que, insertando-se pouco a pouco entre
elas, modificam-se gradativamente com combinagdes sempre diferente entre si.

Asindicagdes dindmicas tém um papel muito importante nesse processo, pois
elas coincidem, como indicamos mais acima, com os gestos e os diferentes
impulsos instrumentais. E particularmente significativa a aten¢do que o compo-
sitor dedica aos sons de fundo, nos quais as mudangas se dao pouco a pouco, o
que permite um grande equilibrio entre o fundo e os impulsos sonoros. Nesse
sentido, é notével como, frequentemente, o piano mantém uma sonoridade
inferior a dos demais instrumentos, o que contribui com a camuflagem de
seu timbre. Sdo exemplos disso os clusters de unido entre intervengdes dos
outros instrumentos, clusters que tém a fun¢do de esconder seu timbre ou
de sinalizar o recomego do caminho depois de uma fermata, mas nunca uma
fung¢io percussiva que, de outro modo, representaria um signo de ruptura na
continuidade do som. Dessa maneira, a percep¢do do tecido vem facilitada
precisamente através das intervengdes do piano.

As figuras instrumentais sao, em geral, idiomaticamente naturais, mas
refletem, mais que processos instrumentais, processos de elaboragdo sonora.
Referem-se mais ao som que a instrumentalidade, com a exceg¢do das figuras-
-pedal, pensadas e confeccionadas sob medida para cada instrumento. Essas
figuras garantem, quase sempre através da percepg¢do continua de um fundo,
a percepg¢do de uma sugestdo primaria do som e a amplifica¢do dos impulsos

65



66

fortemente reverberados, tudo isso determinando a caracteriza¢do do ambiente
e de algumas peculiaridades sonoras de uma maneira mais incisiva do que
poderiam fazé-lo as ressonancias do pedal tonal. Isso chega ao ponto de tornar
surpreendentes algumas sonoridades obtidas, dando a sensa¢do de um grupo
instrumental muito maior que um de apenas cinco instrumentos.

Particular é o uso das cordas, quase sempre utilizadas como conjunto, quase
como se fossem um s6 instrumento. Os raros e breves momentos de “solo” sio
como restos das intervengdes precedentes ou como elos entre intervengdes
diferentes. Flauta e clarineta gozam de maior independéncia e liberdade de
movimento. O piano assume um papel multiforme, ainda que tecnicamente
menos comprometido, como ja dito: caixa de ressonéncia do resto do conjunto,
justamente pelo uso quase constante do pedal tonal. Quando nio se usa esse
pedal, o som se torna menos transparente ndo s para o piano, mas para todos.
Em suma, os papéis que o piano realiza sdo de reverberagao, prolongamento
do som, “fechamento” de se¢des e, finalmente, o papel de “concertatore”.

O ator principal é sempre o som, cujo jogo o compositor deixa desenvolver com
autonomia. Para tanto, ¢ ttil a auséncia de um pulso, substituida pelo impulso
sonoro, Unico motor da agdo. Isso é refletido pela indicagdo metronoémica da
obra, demasiado baixa para gerar uma pulsagdo, mas, por sua vez, adequada
ao conceito de impulso como tnico fator de movimento.

E 6bvio que a ideia de compasso existe simplesmente em fungio das alteragdes e
como suporte ao jogo de conjunto; uma func¢do andloga ¢ atribuida as fermatas,
que impdem momentos nos quais se deve brindar uma particular referéncia
a um “concertador” guia. O fato de haver-se superado o conceito de pulsagao
constitui, de fato, a superagdo da necessidade de um climax, pois é dificil que
em um processo de metamorfose continua exista um ponto culminante. Ainda
que o tltimo gesto tenha uma caracteristica conclusiva, ao final da peca, esta
poderia tranquilamente recomegar sem, por isso, dar a impressdo de repeti¢io,
quase como a continuagdo natural do processo de transforma¢ao do som e
da luz.



	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk518036059
	_Hlk518035932
	_Hlk524083671
	_Hlk518055843
	_Hlk518057606
	_Hlk518059352
	_Hlk518059448
	_Hlk518059493
	_Hlk518059535
	_Hlk518059602
	_GoBack
	_Hlk514235015
	x_yui_3_16_0_ym19_1_1513788497365_12460
	_GoBack
	_Hlk518037867
	_Hlk524086266
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack



