Capitulo 2

OBJETOS E (I)MATERIALIDADE

Guardar uma coisa é olhd-la, fita-la, mira-la por admira-la,
isto €, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
GUARDAR - Antonio Cicero

Para chegar a uma narrativa através das coisas é interessante
analisar as caracteristicas dos objetos recolhidos aos museus.
Embora tenham uma funcionalidade original antes de adentra-
rem uma colecao, podem perder essa funcao em detrimento
de um significado ao se adaptarem a realidade da instituicdo':
“[...] as locomotivas e os vagbes reunidos num museu ferrovia-
rio ndo transportam nem os viajantes nem as mercadorias. As
espadas, os canhdes e as espingardas depositadas num museu
do exército ndo servem para matar” (POMIAN, 1984, p. 51).

Esses objetos, que podem ser designados semioforos - objetos
que nao tém utilidade, mas sao dotados de significado -, ndo
sao manipulados, mas expostos ao olhar, e representam o invi-
sivel (POMIAN, 1984, p. 71), invisivel este que pode se manifestar
de diferentes formas.

19 Com exce¢do daqueles casos em que os objetos do museu retomam suas
funcgoes originais em determinados eventos, por exemplo, imagens sacras que,
em determinados momentos, sdao usadas pela comunidade em procissdes e
cultos, retomando, temporariamente, sua fung¢do original.



O invisivel é o que esta muito longe no espaco: além
do horizonte, mas também muito alto ou muito baixo.
E é aquilo que estd muito longe no tempo: no passado,
no futuro. Além disso, € o que esta para la de qualquer
espaco fisico, de qualquer extensdo, ou num espago
dotado de uma estrutura de facto particular. E ainda
o0 que esta situado num tempo sui generis ou fora de
qualquer fluxo temporal: na eternidade. E por vezes
uma corporeidade ou uma materialidade distinta
daquela dos elementos do mundo visivel, por vezes
uma espécie de anti-materialidade pura. Pode ser algo
de auténomo com respeito a algumas ou a todas as
limitacGes impostas ao que se encontra ca em baixo,
mas pode também ser uma obediéncia a leis diferen-
tes das nossas. Trata-se aqui, naturalmente, apenas
de quadros vazios, destinados a serem preenchidos
pelas entidades mais diversas: antepassados e deuses,
mortos, homens diferentes de nés, acontecimentos,
circunstancias (POMIAN, 1984, p. 66).

Por essa linha de raciocinio percebemos que, embora a base do
colecionismo e mesmo os gabinetes de curiosidade (talvez, os
antecedentes mais proximos dos museus) estivessem pautados
por uma materialidade, o que se buscava reter ou conhecer
era o invisivel, o imaterial, o distante. Os tesouros depositados
nas camaras funerarias ou nos templos em honra aos deuses
nao eram objetos de exposi¢cao ao olhar humano, mas essen-
cialmente destinados ao invisivel, ao olhar dos mortos e dos
deuses (POMIAN, 1984, p. 63). Ja os exemplares da natureza e
objetos excéntricos, trazidos de terras distantes pelos viajantes
e guardados nos gabinetes, eram destinados ao olhar humano
como forma de conhecer aquilo que era distante, o que era
invisivel naguele momento: outras terras, outros seres, outras
culturas (POSSAS, 2013, p. 159).
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Nesse ambito, visivel e invisivel, material e imaterial, tangivel
e intangivel, podem fazer parte do dominio dos museus?°: “os
museus, por vocagao, sempre lidaram com a imaterialidade do
patrimonio, uma vez que o que esta em jogo nas exposicoes
é o significado dos objetos, ou seja, justamente a dimensao

imaterial que representam” (JULIAO, 2015, p. 87).

Sendo assim, podemos compreender que todo patrimonio
imaterial depende de uma materialidade e, mais que isso,
todo patrimonio é imaterial, apesar da materialidade neces-
saria para que possa ser transmitido. Consequentemente, o
que diferencia um objeto de uso ordinario daquele exposto
no museu n3o é sua materialidade, mas sim o ato cultural de
lhe atribuir uma qualidade como patrimdnio a ser transmitido
(DELOCHE, 2000, p. 40).

A partir de um olhar musicolégico, podemos relacionar a obra
musical com a dimensado imaterial do patriménio, dado que,
embora se manifeste a partir de uma determinada materia-
lidade (instrumentos, fontes musicais, corpos dos musicos
etc.), ela precisa ser constantemente atualizada, nao existindo
autonomia em relagao ao seu processo de producao.

Cabe fazer a distingao, no caso dos bens culturais,
entre aqueles que, uma vez produzidos, passam a apre-
sentar um relativo grau de autonomia em relagdo a seu
processo de producio, e aquelas manifestacdes que
precisam ser constantemente atualizadas, por meio da
mobilizacao de suportes fisicos - corpo, instrumentos,
indumentaria e outros recursos de carater material -,

20 Para aprofundar essa discussao, consultar Desvallées (2000).
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o que depende da acdo de sujeitos capazes de atuar,
segundo determinados cddigos (FONSECA, 2003, p. 65).

Tendo em vista essa constante relagao entre materialidade e
imaterialidade na musica, podemos ponderar sobre a relacéo
especifica que esta tem com a instituicdo museoldgica, refle-
tindo como esses dois aspectos - material e imaterial - podem
se dar nesse espaco, considerando que o patrimonio musical
agrega o patrimonio documental (partituras, hinarios etc.),
espacial (salas de concerto, teatros, saldes etc.), organoldgico
(instrumentos musicais) e o propriamente musical, sonoro ou
auditivo, que é de fato imaterial (EZQUERRO-ESTEBAN, 2016).
Assim, a analise da relagdo entre musica e museu dentro das
instituicdes museologicas pode ter duas perspectivas: uma
ligada a preservagdo do patriménio documental e organolégico
(patrimonio musical material) e outra que se conecta a pre-
servacao do patrimonio imaterial, a obra musical em si. Esses
dois olhares sdo possiveis, pois, para além da preservacgao
dos objetos, é possivel desenvolver atividades musicais que
promovam a salvaguarda do patrimonio imaterial, embora ele
seja mediado por uma determinada materialidade: “assim, no
que diz respeito a museologia, podemos dizer que ndo ha expo-
sicOes imateriais: toda a arte do museu é precisamente a da
mediacdo, que consiste em apresentar o imaterial através dos
suportes materiais” (DELOCHE, 2000, p. 41, traducdo nossa)**.
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2.1 MUSEU DA MUSICA: FUNGOES, OBJETOS
E ()MATERIALIDADE EM CONTEXTO

Uma forma possivel de perceber as relacdes apontadas - as
diferentes apresenta¢des do patrimdnio musical e de sua expo-
sicdo a partir da mediacao de suportes materiais - € observar
como elas se ddo em alguns museus da musica. No Brasil, ha
diversas instituicoes voltadas a preservacdo do patrimonio
musical em suas diferentes formas. Escolhemos trés delas para
contribuir com a nossa reflexdo: o Museu da Musica de Mariana,
fundado em 1973; 0 Museu da Musica de Timbo, inaugurado em

2004; e 0 Museu da Mdusica - Itu, criado em 20072".

Cada um dos museus propoe maneiras de divulgar e preservar
suas colecOes, dependendo dos tipos de objetos resguardados.
O Museu da Musica de Mariana (Mariana/MG), por exemplo,
conta com um acervo constituido por fontes musicais dos
séculos xvill a XX de aproximadamente trinta cidades mineiras
(MARIANA, 2017b), instrumentos musicais, fotografias e livros
litirgicos antigos (MARIANA, 2017a). Os esforcos para tornar seu
acervo acessivel ao publico tém sido feitos particularmente
através dos projetos de edicdo, publicacdo e gravacdo de obras.
Além dessas iniciativas, podemos citar a realizacdo do projeto
“Arte Educacdo através da Musica”, idealizado com o prop6-
sito de capacitar corais de cidades mineiras para a execugao
de musicas compostas no Brasil entre os séculos XViil e XX e

21 Uma pesquisa mais detalhada sobre os museus da musica no Brasil foi
apresentada no Vil Simpdsio Internacional de Musicologia em Goiénia/GO
(AZEVEDO; ROCHA, 2017).
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promover concertos para divulgacdo dessas obras®* (AZEVEDO;
ROCHA, 2017).

A relevancia dos projetos de edicao de obras no processo de
preservacdo da musica da-se por diversos fatores, entre eles, a
transferéncia de informacdes contidas nas fontes antigas para
a linguagem musical atual, tornando essas obras acessiveis a
um ndmero maior de pessoas, ja que muitas vezes ha nelas
sinais musicais em desuso e desconhecidos dos musicos con-
temporaneos. Da mesma forma, a interpretacao e gravagao
dessas obras possibilita que se possa ouvir novamente uma
sonoridade que, tendo apenas a fonte musical como registro,
sé pode ser conhecida, ouvida e apreciada dessa maneira.

Por outro lado, o Museu da Musica de Timbd (Timbé/SC) - com
um acervo formado por instrumentos musicais, cole¢coes de
gravuras, métodos, partituras, livros, discos e desenhos téc-
nicos (FUNDAGAO CULTURAL DE TIMBO, 2018) - destaca-se pela
constante utilizagao de seu espaco para atividades musicais.
O projeto “Café Musical”, por exemplo, é realizado desde 2009
e foiidealizado pela Fundacao Cultural de Timba. Inicialmente
denominado “Domingo Musical”, o evento acontecia espora-
dicamente, quando apenas a orquestra de camara de Timbé
se apresentava. Com a expansao do projeto, as agdes musicais
passaram a acontecer com uma regularidade mensal e contar
com a participacdo de diversos grupos musicais®3, sendo que,

22 Estima-se que, no periodo de 2012 a 2015, um publico de vinte mil pessoas
teve acesso a este repertdrio em sessenta concertos realizados em quinze
cidades (GOMES; LOPES, [s.d.]).

23 Durante a pandemia de covid-19, os eventos passaram a ser on-line e trans-
mitidos pela pagina do Facebook da prefeitura da cidade. No dia 19/09/2021,
em comemoragdo aos 17 anos do Museu, a “Noite dos Candelabros” marcou o
retorno de atividades presenciais no local.
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em determinadas apresentacoes, instrumentos do acervo do
museu (piano, cravo e alguns instrumentos de sopro) podem ser
utilizados pelos musicos (AZEVEDO; ROCHA, 2017). Retomando
o conceito de Krzysztof Pomiam (1984), podemos dizer que
esses instrumentos deixam de ser semidforos, ou seja, deixam
de ser apenas dotados de significado para, nesses concertos,

voltarem a sua funcionalidade original.

Outros eventos, que acontecem anualmente, foram idealiza-
dos por funcionarios da instituicdo, sendo eles: Feira do Vinil,
encontro para compra, venda e trocas de vinis, que conta com
musica ao vivo; Tarde do Rock e Tarde do Blues, que promo-
vem apresentac¢des de bandas e musicos da regido; e Noite dos
Candelabros, que comemora o aniversario do museu e conta
com apresentacdo da Orquestra de Camara de Timbd. Além
de todos esses projetos, o museu ainda mantém, desde sua
inauguracao, o Laboratdrio de Som, onde os visitantes podem
experimentar o som de alguns instrumentos (AZEVEDO; ROCHA,
2017; FUNDAQKO CULTURAL DE TIMBO, 2017). E interessante obser-
var que a atuacdo da instituicdo, para além da divulgacao e uti-
lizagdo do préprio acervo, busca promover o uso de seu espaco
de modo a fomentar e difundir a cultura musical da regiao.

Com um acervo formado por aproximadamente dez mil fontes
musicais (entre manuscritos, fotocopias e impressos), quatro
mil gravacdes em discos de 78 rpm, LPs e outros, cerca de
trezentos objetos variados e arquivos pessoais de musicos da
regido, além de fotografias, o Museu da Musica - Itu (Itu/SP)
empenha-se em divulgar seu acervo de forma a disseminar
a histéria musical da regido, o que pode ser verificado pelas
inGmeras a¢cOes promovidas pela instituicdo (AZEVEDO; ROCHA,
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2017). Uma das iniciativas para divulgacdo do patrimonio res-
guardado é a edi¢cdo de obras, realizada desde 1995 por musicos
da cidade, assemelhando-se as acdes do Museu da Musica
de Mariana, onde a atividade também é tomada como uma
possibilidade a mais de acesso e performance das obras. As
pecas editadas tém sido interpretadas pelo Coro da Associagao
Cultural Vozes de Itu (INSTITUTO CULTURAL DE ITU, 2012) em apre-
sentacoes regulares durante a Semana Santa, em saraus, na
Semana Nacional dos Museus, na Primavera dos Museus e em
eventos de final de ano, além da realizacdo periddica de seres-
tas e outras cerimonias, comumente embasadas nas pesquisas

realizadas no proprio acervo para elaboracdo do roteiro e texto.

Além das performances musicais, o museu publica os Cadernos
de Musica, resultado de pesquisas sobre as praticas musicais da
cidade nos documentos do museu (AZEVEDO; ROCHA, 2017). Entre
essas publica¢des, destacamos “Robert Godding, um jesuita
musico em Itu” (2014), fundamentada em estudo documental
realizado no arquivo pessoal de Robert Godding, que se encon-
tra resguardado nainstituicao. A utilizacao desses documentos
demonstra outra perspectiva para a preservacao do patrimonio
musical, que se da pela preservacao de arquivos pessoais de
musicos, a partir dos quais é possivel estudar e compreender

aspectos especificos de determinado contexto cultural.

Analisando as a¢des nos trés museus da musica, percebemos
as conexbes com o assunto inicialmente tratado neste capi-
tulo, principalmente, em relagao ao uso de instrumentos de
colec¢Ges, atividades educativas que envolvam musica em

instituicoes museoldgicas, pesquisa e publicacdo de edi¢des
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de obras resguardadas e, sobretudo, a necessidade da perfor-

mance musical nesses locais.

Assim, é possivel questionar se nosso objeto de estudo, o
Nucleo de Acervos da Escola de MUsica da UEMG, se relaciona
com os museus da musica apresentados. Apesar de o Nicleo
ndo ter sido criado com intuito de ser um museu, é inega-
vel que, em alguns momentos, o local apresenta interfaces
comuns com as instituicdes museoldgicas, especialmente pela
guarda de objetos, pelo sentido de preservagao de um patri-
monio, pela possibilidade de servir a diferentes abordagens
de pesquisas etc.

Consideramos que relacionar o Nucleo de Acervos (ou os acer-
vos musicais de forma geral) aos museus pode ser de grande
valia para a ampliacao do escopo de atuagao desses espacos,
instigando a relacdo entre os conhecimentos ja consolidados
pela museologia e a atuagao dos musicélogos, que detém
competéncias mais especificas no campo musical. Por esse
prisma - sem nenhuma pretensao de definicdao absoluta, mas
trazendo um questionamento ao redor do qual possamos tra-
balhar - propomos olhar para nosso objeto de estudo e inquirir:

acervo musical pode ser museu?

2.2 IDEIAS SOBRE MUSICA, MUSEU, OBJETOS,

(I)MATERIALIDADE E FUNGOES MUSEAIS

Retomando as rela¢des entre mlsica e museu expostas, as
questdes sobre os objetos e a (i)materialidade, bem como os
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exemplos dos museus da musica apresentados anteriomente,
cogitamos que, em uma perspectiva tedrica, as funcdes
museais podem ser associadas a antigas manifestagdes do
museu, principalmente no que tange a sua conexao com as
Musas e, nesse sentido, também se vincula ao conceito musica.
Sendo as Musas responsaveis pela organizagdo e transmissao
de uma memoria, sua atuagao nos faz recordar algumas das
fungdes do museu: elas sabem todas as coisas, mas escolhem
0 que sera transmitido®* aos homens através do aedo, s3o as
agentes responsaveis pela manutencdo do conhecimento ao
longo do tempo e por sua transmissao através do seu canto - a
musica. Nesse ambito, devido a suas func¢des, o museu é, até
hoje, tempo e espaco de manifestagcao das Musas. Assumindo
a responsabilidade de coletar objetos, garantir sua conserva-
cdo para as geracdes futuras e comunica-los, as instituicdes
museoldgicas caminham em consonancia com as Musas, como
instancias de preservacao da histéria e cultura da sociedade

em que se estabelecem.

Ainda sob o auspicio dos mitos, a instituicdo museoldgica pode
ser comparada ao préprio Museu como personagem, musico,
encantador e adivinho, capaz de curar com sua musica. Assim, é
possivel questionar se o museu atual ndo poderia ser percebido
como uma concretizacdo desse personagem, pois a propria
instituicdo seria responsavel por esse canto - essa narrativa
- através dos objetos. Por esse prisma, mais que adivinha, a ins-
tituicdo museoldgica prevé o futuro, no sentido de prepara-lo,
escolhendo, através de suas politicas de aquisi¢cdo e descarte,

o que sera legado as geracdes futuras. Em se tratando daquele

24 “Pastores agrestes, vis infimias e ventres sd, / sabemos muitas mentiras
dizer simeis aos fatos / e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagbes”
(Teogonia - Hesiodo, v. 26-28).
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gue cura com o seu canto, o museu atual tem o poder e a missao
de acalentar aimponente forca do tempo sobre nds, trazendo
um balsamo de seguranca em relagdo ao que fomos e as nossas

origens, que de outra forma poderiam se perder.

Em outra perspectiva, a instituicdo museolodgica é aquela res-
ponsavel pela documentacao e organizacdo dos objetos que
mantém, tornando-se um espaco para construcdo de conhe-
cimento através da pesquisa. Nesse sentido, recordam tanto o
famoso Museu de Alexandria quanto as inimeras publicacGes
de colecBes nos séculos XVil a XIX que, sob 0 nome de museu,
organizavam os mais diferentes conhecimentos sobre o mundo.
Essa perspectiva ndo se aproxima necessariamente da musica,
mas, ao pensarmos sobre a comunicacao dentro dos museus e,
mais especificamente, sobre a exposicdao museoldgica, pode-

MOS propor uma conexao.

Como apontado anteriormente, o museu tem como objetivo
o acumulo e transmissdo da cultura através da experiéncia
sensivel, experiéncia esta possibilitada pela visdo, audicdo,
tato, paladar ou olfato (DELOCHE, 2007), que se da exatamente
através da exposicdo museoldgica. E nesse momento que, além
dos objetos, o que é exposto ao publico é a articulacdo de uma
narrativa por intermédio das coisas, uma imaginagdo museal
(CHAGAS, 2009, p. 219), que pode ser associada ao canto das
Musas e a musica como forma de manifestacdo. O canto do
museu - musica de museu? -, sua exposicao, é a concretizagdo
das suas escolhas (coleta), da atuacao em prol da conservagao
dos objetos, da sua pesquisa - aqui na concepcdo de André
Desvallées (2007), que engloba de forma ampla conhecer os
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artigos coletados, seus materiais e formas - e, especialmente,

da narrativa a ser transmitida.

A partir das fungOes museais analisadas, torna-se pertinente
notar as interfaces que os acervos musicais guardam com as
instituicGes museoldgicas, dado que também tém em seu
ambito de atuacao a coleta de objetos ligados ao fazer musical
- dai toda a gama de responsabilidades voltadas as politicas
de aquisicao e descarte -, a conservagao e a pesquisa sobre
eles. A concepcdo de pesquisa pode também se aproximar da
proposta por Peter van Mensch (1992), quando essa funcao é
ampliada ndo sé para o conhecimento dos objetos resguarda-
dos, mas também para toda a gama de informacdes que podem
ser geradas a partir de sua interpretacgao, incluindo pesquisas
académicas e cientificas. Nessa perspectiva, notamos que
reside uma das fungdes centrais dos acervos musicais no que
tange a possibilidade de acesso, por exemplo, a uma histéria

da musica a partir das praticas musicais do passado.

Acervos musicais, por outro lado, revelam uma
grande diversidade de géneros, repertdrios, estilos
e autores, além de mesclas de toda espécie, que ra-
ramente figuram nos textos histdricos referentes a
musica brasileira. O que se pretende, com isso, ndo
¢ desqualificar a histéria da musica como método de
pesquisa e ensino, mas sim ressaltar a necessidade
de consideragdo da diversidade arquivistico-musical
brasileira, sem o que a histéria da musica sera sem-
pre um discurso literario, de fracas conexoes com a
realidade. O estudo dos acervos musicais, ainda que
fragmentarios por principio, permite o contato com
uma parcela interna bastante significativa da prética
musical, tornando-se um meio potencial para a am-
pliacdo da visdo sobre o patrimdnio musical e o seu
significado social (CASTAGNA, 2016, p. 195).
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Podemos ainda destacar a exposi¢cao como interface entre os
acervos musicais e as instituicdoes museoldgicas. Apesar de
ser uma pratica dos museus da musica, pois ndo é comum
gue os acervos exibam suas fontes musicais e outros docu-
mentos resguardados, a edicdo e transcricdo?’ de obras para
a performance evocam a possibilidade de mostrar de forma
sensivel a obra musical, caracterizada por sua temporalidade
e imaterialidade?®. Assim como a exposicdo museoldgica, a
performance musical parte de escolhas - selecao das obras a
serem editadas, critérios de edi¢do, ordem de repertdrio em
um concerto - que articulam também uma narrativa através
das coisas; essa narrativa é a propria performance musical, a

forma de expor uma obra musical.

25 Sobre os diferentes tipos de edicdo e transcricao, ver os trabalhos do
musicdlogo Carlos Alberto Figueiredo (FIGUEIREDO, 2004; FIGUEIREDO, 2015).

26 Usamos o conceito de temporalidade baseado nos trabalhos de Antonio
Jardim (JARDIM, 2005), Eduardo Seincman (SEINCMAN, 2001) e Alfred Schutz
(SCHUTZ, 1976). A temporalidade da musica esta ligada a ideia de que ela se
desenrola no tempo, e s6 através dele a performance musical pode se realizar.
Esse fator temporal ndo esta relacionado, necessariamente, ao tempo
cronoldgico, mas sim a prépria espaco-temporalidade instaurada durante a
performance musical. Em rela¢do a imaterialidade da musica, estamos nos
referindo a obra musical (temporal e imaterial), diferenciando-a das fontes
musicais e diversos outros objetos ligados ao fazer musical (instrumentos,
iconografias etc.).
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