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INTRODUCAO

Tanto o design como os jornais s3o espelhos das sociedades nas
quais sdo produzidos, e seu estudo histérico pode revelar dados que
colaborem para uma maior compreensdo do modo como tais socie-
dades se constituiram ao longo dos anos (MORAES, 2015, p. 12).

A imprensa alternativa brasileira consolidou-se no pe-
riodo entre as décadas de 1960 e 1980 como um movimento
oposicionista em resposta ao regime militar autoritario
estabelecido a época. Os jornais alternativos compartilha-
vam ideais de esquerda semelhantes, contrarios ao modelo
econdmico vigente e favordveis as discussGes acerca das
mudangas socioestruturais e restabelecimento da democracia.
Tais periddicos representavam personagens reais do cendrio
social daquele periodo, abordando as reivindicagdes dos
movimentos populares de protesto, os quais discutiam op¢des
estratégicas de oposicdo as intransigéncias do regime.

Nesse contexto, nota-se que alguns elementos textuais e
graficos adotados por esse campo jornalistico foram outrora
empregados em projetos editoriais de carater oposicionista
antecedentes ao periodo da ditadura. Entre essas publica¢des
estd o jornal mineiro Binémio, fundado em Belo Horizonte
pelos jornalistas José Maria Rabélo e Euro Luiz Arantes, no dia
17 de fevereiro de 1952,

0 jornal, declaradamente independente, adotou postura
critica em relagdo aos grandes poderes, fato que o diferenciou
dos semandrios da tradicional imprensa mineira que tinham um
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nitido carater subserviente em relagdo ao governo da época. O
préprio Rabélo (2019), em entrevista' concedida para o presente
trabalho, enfatiza: “nds fizemos um jornalismo independente,
buscando solugdes préprias e sem abrir mdo da nossa autono-
mia, nunca ninguém teve coragem de ir ao Bindmio me oferecer
vantagens para tomar uma posi¢do politica qualquer”.

De forma a consolidar esse carater critico, o Binémio apos-
tou no uso do humor como ferramenta de denincia dos pro-
blemas sociopoliticos, e, com a inser¢do de piadas, caricaturas,
fotografias e charges, enfatizava uma abordagem claramente
sarcastica e irdnica.

Assim, esta pesquisa busca investigar a memdria ideoldgi-
ca e gréfica do jornal, apresentando-o como importante titulo
das imprensas mineira e brasileira. S3o abordados aspectos
relacionados as suas trés fases, sobretudo a mais humoristica,
marcada pela experimentacgio de elementos graficos e estra-
tégias compositivas relacionados aos valores do periddico. De
acordo com Gruszynski e Damasceno (2014, p. 109), “o plane-
jamento grafico, ao conformar a materialidade do periédico,
atua como mediador, estruturando a organizacgdo e hierarquia
dos elementos informativos, segundo critérios de edi¢do”.

A fim de melhor compreender o projeto grafico adotado
pelo jornal durante a fase humoristica, além de destacar suas
relagdes com a peculiar linguagem jornalistica, apresenta-se
uma andlise grafica voltada a investigacdo de elementos
técnicos e estético-formais, amparada por referencial tedrico
especifico sobre propriedades do design grafico e editorial.

A vista disso, foram estudados os principais elementos
constitutivos usados recorrentemente pelo periddico em
sua primeira fase, com énfase na maneira como foram
organizados em paginas que ilustram a sua linha visual. Os
estudos partiram de disposigdes propostas por John Kane
(2012), Hurlburt (2002), Lupton e Phillips (2008) e Marshall e
Meachem (2010) quanto a tipografia, mancha de texto, grid,
equilibrio, ritmo e uso de cor.

IMPRENSA ALTERNATIVA BRASILEIRA
0 fenémeno da imprensa alternativa brasileira tem sua gé-
nese relacionada a acontecimentos jornalisticos histéricos que

compartilham de naturezas semelhantes. Um deles foi cons-
tituido por cerca de 50 titulos irreverentes de pasquins que
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circularam no pais no periodo da Regéncia, alcangando seu
auge em 1830; meio século depois, entre os anos 1880 e 1920,
0s jornais anarquistas organizados por movimentos operarios
marcaram a época com quase 400 titulos (KUCINSKI, 1991).
Décadas depois, entre 1960 e 1980, a construgdo do jor-
nalismo critico no Brasil adotou referenciais franceses, que
funcionaram como oposi¢do a um padrdo de comportamento
estadunidense gradualmente incorporado pela grande midia
da época (NONATO; SILVEIRA, 2011). De acordo com Kucinski
(1991, p. 10), em todos os trés momentos citados, “pequenos
jornais sem fins mercantis, produzidos precariamente, [...]
como eram muitos pasquins, dirigiam-se a sociedade civil e as
classes subalternas criticando o Estado e propondo mudangas”.
Nesse contexto, o Gltimo periodo citado, entre as décadas
de 1960 e 1980, relaciona-se ao movimento de resisténcia da
imprensa alternativa brasileira, também conhecida como im-
prensa “nanica”. Kucinski (1991) aponta que o termo “nanica”
era disseminado principalmente por publicitdrios que deseja-
vam inferiorizar as publica¢des oposicionistas, uma vez que
a palavra sugere imaturidade e enfatiza a ideia de pequenez.
Ainda segundo o autor, o uso da palavra “alternativa” abrange
quatro principios inerentes a esse segmento de imprensa:

[...] o de algo que nio estd ligado a politicas dominantes; o de
uma opgio entre duas coisas reciprocamente excludentes; o de
Unica safda para uma situacio dificil e, finalmente, o do desejo
das geracdes dos anos de 1960 e 1970, de protagonizar as trans-
formagdes sociais que pregavam (KUCINSKI, 1991, p. 5).

A imprensa alternativa brasileira firmou-se num cendrio
de ditadura militar especialmente dificil para aqueles que
expunham opinides contrdrias ao regime, e, dessa forma,

a personalidade e o modelo ético desse movimento foram
fundamentados pelo combate politico-ideoldgico a ditadura,
por tradi¢des de lutas a favor de mudangas socioestruturais,
pela oposi¢do ao lucro e por criticas ao imperialismo e sistema
capitalista (KUCINSKI, 1991). Nesse cendrio, “durante os
quinze anos de ditadura militar no Brasil, entre 1964 e 1980,
nasceram e morreram cerca de 150 periédicos que tinham
como trago comum a oposi¢do intransigente ao regime mili-
tar” (KUCINSKI, 1991, p. 5).
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Observa-se que, além do caréter oposicionista adotado
pelos jornais alternativos, eles também compartilhavam
elementos estruturais semelhantes, tais como o formato
tabloide, a periodicidade semanal e a preocupagio com o
tratamento gréfico das edicdes (MAGALHAES; MUSSE, 2016).
Nesse panorama, antes mesmo da consolidacdo de uma
imprensa alternativa, jd existiam jornais politicamente enga-
jados publicados em formato tabloide. Um deles foi o Binémio,
jornal mineiro objeto de estudo deste capitulo, fundado nos
anos 1950 e responsavel por influenciar jornais alternativos
surgidos, sobretudo, nas duas décadas seguintes a sua criagio
(MAGALHAES; MUSSE, 2016).

De acordo com Nonato e Silveira (2011), o auge do peri-
4dico ocorreu entre o fim dos anos 1950 e comeco de 1960,
mesma época em que o Brasil passava por mudangas significa-
tivas na esfera industrial, refletidas no campo da imprensa na
forma de melhorias na infraestrutura profissional e inovagGes
tecnoldgicas. Os autores complementam que, durante essa
fase, a grande imprensa brasileira adotou um modelo supos-
tamente imparcial na produgdo de noticias, atitude que ia na
contramao dos ideais propostos pelos jornais de opinido.

A trajetéria do Bindmio foi interrompida pelas forgas
repressoras do regime militar em 1964, quando, segundo
Kucinski (1991, p. 22): “todos os veiculos do campo popular,

a maioria defensores das reformas de base, fecharam”. Nesse
contexto, José Maria Rabélo, um dos diretores do periddico,
foi um dos primeiros jornalistas da linha critica e de contesta-
¢do ao regime a ser exilado (KUCINSKI, 1991).

Contudo, antes de encerrar as suas atividades, o Binémio
fundou uma filial em Juiz de Fora no ano de 1958, com equipe
formada por nomes como Fernando Zerlottin, Fernando
Muzzi e Fernando Gabeira (MAGALHAES; MUSSE, 2016). Foi
na redagdo dessa sucursal do Bindmio que, segundo Magalhies
e Musse (2016), os idealizadores do periédico O Sete, Ivanir
Yazbeck e José Carlos de Lery, se conheceram.

0O jornal O Sete, fundado em maio de 1970 na cidade de
Juiz de Fora, foi um representante significativo da imprensa
alternativa mineira. Magalhdes e Musse (2016) apontam que
o0 semandrio tinha todas as prerrogativas que o inseriam
na esfera das demais publicacoes alternativas da época, era
impresso em formato tabloide e defendia abertamente as suas
preferéncias politicas e ideoldgicas.
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Além disso, 0 “Sete” apresentava um posicionamento politico
definido, mais especificadamente, contrario ao governo Itamar
Franco, MDB, prefeito de Juiz de Fora na época. Foram iniimeras
as mengdes ao prefeito, geralmente criticando aspectos de sua
gestdo e comportamento politico, momentos sempre acompa-
nhados de alfinetadas e gozagGes recheadas com uma expressiva
dose de ironia (MAGALHAES; MUSSE, 2016, p. 11).

Ainda segundo as mesmas autoras, muitas foram as publi-
cagdes alternativas regionais que adotaram postura contraria
a ditadura, indo de encontro com os grandes veiculos de co-
municagao que permaneciam imparciais ou se posicionavam
em lugar de conformidade com o regime militar. Grande parte
da imprensa tradicional assumiu tal posi¢do por razdes finan-
ceiras, e, em contrapartida, a imprensa nanica lutava contra
o modelo econdmico vigente, cobrava a restauragio da demo-
cracia e exigia respeito aos direitos humanos (MAGALHAES;
MUSSE, 2016; KUCINSKI, 1991).

Tais jornais sofriam forte repressdo militar, principalmente os mais
populares e irreverentes, que chegavam a ser vistos como inimigos
pelos érgios censores (de vigilancia), recebendo assim, uma dose
maior de censura e perseguicdo (MAGALHAES; MUSSE, 2016, p. 4).

Nesse contexto, poucos foram os jornais de linguagem
critica que tiveram trajetdrias duradouras. Segundo Kucinski
(1991), por volta de 25 jornais intrinsecamente contrarios ao
modelo politico da época tiveram histdrias de até cinco anos
de duragdo. Mesmo assim, apesar da “grande variedade de
propostas editoriais, solugGes estéticas e diversidade temati-
ca, regional e ideoldgica, nenhum deles sobreviveu com seus
tragos originais ao regime autoritario que combateram e sob o
qual nasceram” (KUCINSKI, 1991, p. 12).

Magalhdes e Musse (2016, p. 4) explicam que, “apesar do
pouco tempo em circulagio, tais jornais contribuiram signi-
ficativamente para fortalecer e dar forma ao movimento de
resisténcia, composto pela imprensa alternativa”. Entre essas
publicagdes, Kucinski (1991) destaca que apenas O Pasquim
(1969) e Repdrter (1977), ambos cariocas, alcangaram ntimeros
significativos de tiragem por tempo consideravel.

Desse modo, as discussdes aqui apresentadas apontam
que o jornalismo alternativo ocupou papel de destaque num
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contexto histérico e politico-social brasileiro permeado por
retrocessos, no qual representou resisténcia dos movimentos
de esquerda ao regime militar (MAGALHAES; MUSSE, 2016).
Segundo Kucinski (1991), a imprensa alternativa funcionou
como espaco de “reorganizacio politica e ideolégica das es-
querdas nas condi¢des especificas do autoritarismo. Por isso,
o surto alternativo adquire uma importincia que extravasa
sua aparéncia como conjunto de jornais ou como cria¢do
ideoldgico-cultural” (KUCINSKI, 1991, p. 7).

O JORNAL BINOMIO

0 jornal Bindmio foi criado em Belo Horizonte no dia 17 de
fevereiro de 1952, uma data precedente ao estabelecimento
da imprensa alternativa brasileira, porém igualmente inserida
em um contexto conservador, marcado por convic¢des da tra-
dicional familia mineira. Seus fundadores foram os jornalistas
José Maria Rabélo e Euro Arantes, na época com 23 e 24 anos
respectivamente, que desde o inicio pensaram na concepgdo
de um jornal humoristico, politizado, irbnico e carregado de
opinido. Segundo Rabélo (1997), j4 nos primeiros momentos
do jornal ficou definida a sua postura profundamente irreve-
rente e sua vocagdo para, de certa forma, chocar o leitor da
cidade que chamou de provinciana.

A primeira fase do jornal foi marcada pela presenca do
subtitulo “Sombra e Agua Fresca”, uma alusio ao programa
de governo que Juscelino Kubitschek havia langado na época,
baseado no slogan “Bindmio Energia e Transporte”, que
ganhou popularidade por meio de campanha publicitdria
miliondria (RABELO, 1997). O periddico, de forma a ridicula-
rizar a conduta boémia do governador, apelidado de “Nond
pé-de-valsa” por gostar muito de festas, criou entdo esse que
seria o “binémio da verdade”, um reflexo da personalidade de
Juscelino em seu mandato (NONATO; SILVEIRA, 2011).

0 Bindmio: Sombra e Agua Fresca também ficou conhecido
por ser um jornal critico que se autointitulava “quase indepen-
dente”. 0 “quase” é explicado pelo fato de que o seu primeiro
numero foi financiado pelo partido Unido Democratica
Nacional (UDN). De acordo com Rabélo (1997), o apoio finan-
ceiro caiu pela metade na segunda edigfo do jornal, na terceira
apenas o deputado Milton Sales aplicou dinheiro na publicagio,
e a partir daf o Bindmio estruturou-se sozinho. A frase “drgdo
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quase independente” aparecia estampada na capa do periddico,
logo abaixo do seu subtitulo, e foi, segundo Botelho (2000, p.
39), “[...] explicada no editorial de seu primeiro niimero, onde
garantia ao publico leitor ter noventa e nove por cento de
independéncia e um por cento de ligacdes suspeitas”.

O subtitulo também representava uma provocacdo aos
jornais didrios tradicionais da época, que se intitulavam inde-
pendentes. Segundo Nonato e Silveira (2011), muitas eram as
especulagdes feitas pelos jornais concorrentes e figuras politi-
cas a respeito da ligagdo do Bindmio com o partido de oposicio,
mas seus criadores afirmavam que, diferentemente de outros
periddicos, o Bindmio caminhava com as préprias pernas.
Contudo, ao considerar os avancos industriais e tecnoldgicos
da época, nota-se que diversos canais de midia alternativos,
como algumas revistas e jornais estudantis, ndo conseguiram
firmar-se diante da exigéncia de capitais elevados e da con-
centragdo econdmica, indicando que o apoio financeiro inicial
proporcionado pela UDN tenha sido fundamental na formagao
do Binémio (NONATO; SILVEIRA, 2011).

Nesse contexto, a publicagdo se destacou desde o seu
ndmero inaugural por conta de pelo menos trés caracterfs-
ticas distintas: o fato de ser um jornal de linha oposicionista
e de humor politico; por sua periodicidade peculiar, que no
comego era marcada pela saida de 21 em 21 dias, passando
a quinzenal, e por fim a semandrio nos seus dltimos anos de
existéncia; e por seu pioneirismo em uma série de inovagdes
técnicas e no uso de imagens (BOTELHO, 2000; RABELO,
1997). Seu caréter singular, juntamente com os aspectos su-
pracitados, foi responsavel pela consolidagio do Binémio ndo
s6 no cendrio da imprensa mineira, mas também como um
dos vanguardistas do moderno jornalismo brasileiro, além
de, segundo Rabélo (1997, p. 10), “[...] ter sido a primeira
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cabegalho da primeira
edigdo do Bindmio, 17 de
fevereiro de 1952.

Fonte: Hemeroteca
Histérica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.



experiéncia duradoura e bem-sucedida de imprensa alterna-
tiva no pafs”.

0 periddico enfrentou dificeis momentos de repressdo
durante a sua trajetdria, mas desde antes do regime militar
fez uso de artificios como charges politicas, satiras e ironias
que viriam a ser adotas por outras midias de opinido durante
a ditadura (NONATO; SILVEIRA, 2011). Nesse panorama, outra
caracterfstica relevante era o seu posicionamento contrario
aos ideais de imparcialidade da imprensa norte-americana
adotados pelas midias tradicionais brasileiras. Sob esse
aspecto, as preferéncias politico-partidarias e ideoldgicas do
Bindmio eram explicitas e evidenciadas na maneira informati-
va, interpretativa e analitica com a qual abordava os aconteci-
mentos de interesse publico, tais como a defesa das liberdades
democraticas (NONATO; SILVEIRA, 2011; BOTELHO, 2000).

Vale ressaltar que, em seus primeiros momentos, o
Bindmio: Sombra e Agua Fresca nio era uma redacio consoli-
dada com muitos empregados, pelo contrario, era um grupo
formado apenas por seus fundadores e uma méquina de
escrever (NONATO; SILVEIRA, 2011). No entanto, em um curto
periodo de tempo, o jornal caiu no gosto do publico mineiro
e logo conseguiu formar uma equipe de colaboradores com
jornalistas, escritores, cronistas, colunistas e chargistas. Sobre
essa questao, Nonato e Silveira (2011, p. 4) destacam que o
peridédico reuniu “corpo de colaboradores [...] invejdvel a
qualquer grande jornal: Geraldo Mayrink, Fernando Sabino,
Rubem Braga, Roberto Drummond, Fernando Gabeira, José
Aparecido Oliveira, Ziraldo, Millér Fernandes, entre outros”.
Os autores acrescentam que, anos depois, durante o regime
militar, muitos desses profissionais integraram os principais
jornais alternativos do pais, tais como Pif Paf e Pasquim.

FASES DO BINOMIO

A trajetéria do Bindmio foi constituida por trés fases
particulares que, segundo Rabélo (1997), poderiam funcionar
como jornais distintos. Porém, todas continham valores em
comum relacionados aos principios do periddico, tais como a
independéncia, o cardter critico, o posicionamento diante dos
problemas sociais e, principalmente, mesmo em diferentes
niveis, o senso de humor peculiar (RABELO, 1997).
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A j4 mencionada primeira fase, “Bindmio - Sombra e Agua
Fresca”, durou desde o primeiro niimero publicado, em feve-
reiro de 1952, até fins de 1955 e comeco de 1956. E conhecida
por ser a fase mais humoristica e irreverente do jornal, tendo
como principais alvos o governador de Minas Gerais na época,
Juscelino Kubitschek, os grandes empresarios, como Ant6nio
Luciano Pereira, e nomes importantes da alta sociedade
mineira. De acordo com Rabélo (1997), Juscelino ndo se inco-
modava com as piadas do jornal, e até se divertia ao ver sua
figura representada. As reagdes contrdrias e hostis vinham de
secretdrios e altos funciondrios do governo, principalmente
aqueles que apareciam em denuncias.

Segundo Nonato e Silveira (2011), durante esse periodo,
anatureza debochada do jornal era apresentada por meio
de charges e caricaturas, bem como por artigos, noticias e
contos, que, de maneira singular, abordavam assuntos sobre
os quais nenhum outro canal de midia atrevia-se a falar. De
acordo com o autor, “a irreveréncia do Bindmio - sobretudo
na sua primeira fase - representa uma quebra da tendéncia
que dominava a forma de produgéo do jornalismo brasileiro
nessa conjuntura politica e econdmica” (NONATO; SILVEIRA,
2011, p. 6).

Os ultimos meses da primeira fase foram marcados por um
periodo de transigdo que mesclou critica e humor entre outu-
bro de 1955 e junho de 1956. Botelho (2000) aponta que, com
o fim do governo de Juscelino Kubitschek, a frase “Sombra
e Agua Fresca” perdia o seu sentido. Dessa forma, o jornal
passou a adotar “Bindmio - Critica e Humor” como epigrafe,
sendo que alguns aspectos do humor binomiano estavam
comegando a perder o lugar de destaque (BOTELHO, 2000).
Nesse contexto, o lado mais sério e denunciatério do jornal
passou a ocupar maior espago em suas paginas.

Depois é que o jornal, seguindo para a segunda e terceira fase,
entrou nas grandes campanhas, porque af ndés chegamos a
conclusdo de que aquele rumo estava esgotado, ou poderia se
esgotar. Foi af entdo que nds passamos a fazer reportagens, sem
perder a visdo critica e humoristica, porque essa nos acompa-
nhou até o final, até o tltimo niimero (RABELO, 2019).

Foi também nesse momento que a publicagio tornou-se
semanal e comemorou o seu “centendrio”, realizando uma
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brincadeira que fazia alusdo ao seu centésimo niimero rodado.
Para a ocasido, realizou-se uma festa que acompanhou o langa-
mento de uma edigio especial do periédico (BOTELHO, 2000).

0 ano de 1955 marcou a transi¢do do Bindmio da fase humorfs-
tica para a panfletdria. O humor continuava sendo seu principal
componente, mas as denincias comegavam a ocupar um espaco
cada vez maior, especialmente porque o resto da imprensa nada
publicava sobre os escandalos que ocorriam no Estado (RABELO,
1997, p. 27).

Segundo Rabélo (1997), durante a fase panfletdria, que
durou de 1956 até o inicio da década de 1960, o Binémio passou
por momentos duros de persegui¢do no contexto de uma
Minas Gerais governada por José Francisco Bias Fortes, a
quem chama de “troglodita politico”. O jornal, que agora cir-
culava semanalmente, comegou a ser chamado de “Bindmio: O
Jornal da Semana” e passou a enfatizar o seu posicionamento
critico quanto a politica, de forma as vezes sensacionalista,
deixando menos espaco para o seu cardter genuinamente
irénico e bem humorado (BOTELHO, 2000). Isso nio significou,
no entanto, que o humor seria extinto do Binémio; como
aponta Rabélo (1997, p. 17): “[...] até naquele periodo soturno
e triste que viveu Minas, ndo perdeu seu humor, agora distri-
buido pelas diversas colunas e ndo mais nas manchetes, entdo
ocupadas pelas dentincias”.

Durante essa segunda fase, assim como até o seu final, o hu-
morismo e o lado folclérico presentes em seus primeiros anos,
foram passando, cada vez mais, para um plano secunddrio, vindo
a se transformar em mero acessdrio na dltima fase do jornal
(BOTELHO, 2000, p. 53).

Rabélo (1997) explica que, durante esse momento pan-
fletario, o Binémio assumiu uma postura de autodefesa com a
adogdo de um olhar jornalistico contundente e agressivo que
se destacou na imprensa brasileira. O autor acrescenta que
essa postura trouxe consequéncias infelizes, como a agressdo
comandada pelo filho do governador aos diretores do jornal,
0s varios processos que foram movidos contra o periddico e a
proibi¢do que impediu qualquer grafica de Belo Horizonte de
imprimir o Binémio naquele periodo.

376



Porém, de acordo com Botelho (2000), esse mesmo
posicionamento fez com que “Bindmio: O Jornal da Semana”
conquistasse a confianga do publico leitor, levando o jornal
arepresentar a maior tiragem da imprensa mineira (algo
em torno de 50 a 60 mil exemplares) nos tltimos anos que
marcaram essa fase da década de 1950. Nesse quadro, a autora
acrescenta que o semandrio recebia regularmente diversas
dendncias em sua redagio, as quais eram cuidadosamente
apuradas e investigadas até que fossem comprovadas e, por
fim, divulgadas nas matérias. Segundo Botelho (2000, p. 56),
as “dentincias eram reiteradamente confirmadas. Algumas,
inclusive, deram origem a comissdes parlamentares de inqué-
rito, sindicincias, processos”.

Ao considerar a passagem para a terceira e ultima fase,
Botelho (2000) explica que essa ndo foi uma agio planejada
ou pensada em conjunto pelos seus organizadores como foi a
transi¢do da fase humoristica para a panfletaria; nesse caso,
eventos como a elei¢do de Euro Luiz Arantes para deputado
estadual, o mais votado em Belo Horizonte no ano de 1958,
influenciaram as mudangas. Segundo a mesma autora, a
linha editorial que vinha sendo adotada héa bastante tempo
pelo jornal sofreu alteracdes que ficaram nitidas a partir do
momento em que Euro precisou se afastar da diretoria do
periddico por exigéncias da sua nova ocupagio, o que ocorreu
entre 1960 e 1961.

Foi entdo que o Bindmio passou a adotar linhas de ideolo-
gias nacionalistas e a realizar pregacdes favoraveis a politicos,
afastando-se das dentincias e esquecendo-se da faceta humo-
ristica quase que por completo. Foi também nessa fase que, de
acordo com Botelho (2000, p. 63), “[...] o jornal foi mobilizado
prioritariamente para apoiar a candidatura de José Maria
Rabélo a prefeitura de Belo Horizonte, que, mesmo assim, ndo
conseguiu se eleger”.

A dltima fase mostrou-se comprometida com os aconteci-
mentos histéricos que estavam mudando o cendrio do Brasil e,
nesse panorama, Rabélo (1997) afirma que o Bindmio funcionou
como porta-voz de diversas reformas de base, tais como a agra-
ria, urbana, fiscal, do ensino e da sadde. O jornal, por mais que
tivesse se afastado do seu cardter bem humorado, continuou
exercendo papel ativo na disseminagdo dos ideais libertdrios
e de consolidacdo da democracia. Ainda assim, mesmo enfa-
tizando seu posicionamento politico no intenso embate que
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permeava a sociedade brasileira durante os governos de Janio
Quadros e Jodo Goulart, o golpe de 1964 foi inevitdvel e, conse-
quentemente, marcou o fim do jornal (RABELO, 1997). Segundo
Rabélo (1997, p. 63), foi dessa forma que terminou a aventura
“comecada 12 anos antes, na qual o jornal se transformou de
uma brincadeira de estudantes em uma publicacio de projecio
nacional, viveu momentos extremamente dificeis, sofreu
pressdes e violéncias de toda a ordem, mas jamais abriu mio de
seus compromissos e de suas ideias”.

A FASE HUMORISTICA

Como citado anteriormente, a primeira fase do Bindmio
durou de 1952 até inicio de 1956, coincidindo com o tempo
de mandato de Juscelino Kubitschek no governo de Minas
Gerais. O perfodo no jornal foi marcado por tragos de per-
sonalidade eminentemente humoristicos, que transmitiam
alegria e deboche, de forma a refletir, segundo Rabélo (1997),
caracteristicas do “espirito jovial” inerentes ao governo JK.
Botelho (2000) corrobora com essa ideia, argumentando que
esse periodo foi permeado pelo uso de linguagem irreverente,
jocosa e satirica, inspirada no jornal carioca A Manha, que
durou de 1926 a 1955.

Nesse momento, “Bindmio: Sombra e Agua Fresca” utilizava-
-se de ambiguidades e provocagdes que, através do riso, cons-
titufam “armas” de combate contra o estado (RABELO, 1997;
NONATO; SILVEIRA, 2011). Rabélo (1997) aponta que, por meio
de piadas, charges, manchetes, entrevistas, cronicas humoristi-
cas e noticias de duplo sentido, o Bindmio, além de proporcionar
alegria, surpreendia pela sua originalidade.

Botelho (2000) ressalta que muito da criatividade do peri-
4dico durante sua primeira fase estéd relacionado ao seu modo
improvisado de criagdo, com estratégias realizadas totalmente
em equipe, sem pautas pré-definidas nem organizagdo empre-
sarial. Segundo a autora, o jornal, desde o seu principio, ado-
tou postura “do contra”; “[...] contra a censura ou qualquer
outro tipo de tentativa de controle da imprensa; [...] contra os
desmandos, a corrupgio, as injustigas sociais e os porta-vozes
do poder e dos poderosos” (BOTELHO, 2000, p. 40).

Essa origem politicamente oposicionista aos governos
autoritarios e altamente bem-humorada fez parte de toda a
trajetdria do jornal, mas, de acordo com Rabélo (1997), foi no
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periodo entre 1953 e 1954 que esses aspectos se destacaram
notadamente, consolidando o espago do jornal na imprensa
mineira. Segundo Botelho (2000), para além do sucesso entre
os leitores que compravam o jornal de maneira avulsa, o
Bindmio ja contava com 13.832 assinantes antes mesmo de
completar um ano. Grande parte da sua bem-sucedida génese
é atribuida justamente a sua produgdo humoristica, e sobre
essa questdo a autora explana que:

Para se ter uma ideia da importancia e do volume da produgio
humoristica do jornal, basta considerar a manchete de uma
das reportagens da edigdo de 20/02/1953, comemorativa de
seu primeiro ano, onde se 1é: “300 piadas em vinte ndmeros do
Bindmio” (BOTELHO, 2000, p. 48).

Nesse cendrio, um dos grandes nomes do humor no
Bindmio foi o préprio Euro Luiz Arantes, que, antes de se
tornar um dos fundadores do jornal, j4 acumulava alguma
experiéncia em outras publica¢des humoristicas, como o
semandrio O Escorpido, do qual era editor em Ub4, sua cidade
natal (RABELO, 1997). Rabélo (1997) destaca que a produgio de
Euro fez-se presente em quase todas as edi¢des do Bindémio, em
que seu estilo sarcéstico e irreverente era percebido em colu-
nas politico-humoristicas como “Place pigalle” e “A histéria
secreta dos amores de Nond”.

A primeira delas, “Place pigalle”, surgiu a partir do quarto
numero com o intuito de satirizar colunas e colunistas sociais
que faziam uso de fofocas e coberturas de eventos da elite
com a finalidade de “glamourizar” vivéncias da sociedade
mineira da época. Segundo Botelho (2000), a se¢do escrita com
linguagem propositalmente efusiva langou alguns concursos
comicamente memoraveis como “Os dez homens mais relaxa-
dos de Minas”, cujas listas inclufam pessoas de destaque.

Jé o quinto ndmero do jornal foi marcado pela primeira
publicagdo de “A histéria secreta dos amores de Nond”,
coluna escrita por Euro que ironizava alguns tragos conhe-
cidos da personalidade de Juscelino Kubistchek. O nome
“Nond” fazia alusdo ao apelido familiar que o governador
teria recebido em Diamantina, sua cidade de origem, e o
qual a secdo utilizava como forma de contextualizar o que
seria uma antibiografia de JK (RABELO, 1997). Botelho (2000)
ressalta que os textos eram escritos em capitulos numerados
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que relacionavam-se entre si, o que ficava evidente com o
uso da frase “continua no préximo nimero”, e acrescenta
que as histérias narravam eventos ocorridos na infincia do
governador, sempre enfatizando, de forma sarcéstica, a fama
de boémio vinculada a Juscelino.

José Maria Rabélo também fez histéria com sua produgio
humoristica, composta por diversas manchetes, piadas e
entrevistas que se destacaram sobretudo durante a primeira
fase. O préprio Rabélo (1997) destaca que, antes de iniciar
os seus trabalhos na construcdo do Bindmio, ja participava
de vérias publica¢Bes e pequenos jornais organizados por
estudantes em diferentes cidades e colégios por onde passou.
0O autor complementa que, nos primeiros nimeros do jornal,
aredagdo era quase que completamente realizada apenas
por ele e Euro, que ndo assinavam as matérias, de forma a
permitir mais liberdade na redagdo de contetdos com critica
social e politica.

Figura 2: capa do
terceiro ntimero do
Bindmio, 30/03/1952.

Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.

Quanto as entrevistas, marcadas por uma qualidade
altamente debochada e indiscreta, eram criagdes ficticias
idealizadas por José Maria. De maneira criativa, o jornalista
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apresentava caricaturas do que imaginava ser o contetido de
uma quase impossivel entrevista factual a ser concedida por
nomes importantes da politica (RABELO, 1997).

Comegaram no terceiro jornal (30/03/1952) e, naturalmente, a
primeira “entrevista” foi com Juscelino Kubitschek, “em uma
de suas rdpidas passagens por Belo Horizonte”, anunciada com
grande destaque pela manchete da primeira pagina, com uma
foto-colagem de JK lendo sorridente a edi¢do anterior desse
jornal (BOTELHO, 2000, p. 44).

A segdo foi um dos pontos altos da fase humoristica do
jornal e, “embora imagindrias e ficticias, eram a expressdo
do que os entrevistados deviam pensar e que nio diziam por
medo ou conveniéncia, ou as duas coisas a0 mesmo tempo”
(RABELO, 1997, p. 130). Conforme aponta Botelho (2000),
as entrevistas foram publicadas regularmente até o ano de
1954 e apareceram esporadicamente em outros niimeros
ao longo da sua trajetdria, com o mesmo estilo peculiar.
Segundo a mesma autora, “os ‘entrevistados’ eram politicos e
personalidades de maior destaque do periodo, como Benedito
Valadares, Antdnio Luciano, Américo René Giannetti, José
Maria Alkimin, Artur Bernardes, Tenente Gregério [...] e
outros” (BOTELHO, 2000, p. 44).

Nessas entrevistas, nds éramos entrevistadores e entrevis-
tados. Fiz muitas dessas falsas entrevistas, as quais eram
adequadas aos personagens, tinham graga porque expressavam
o que eles poderiam dizer, era uma caricatura da entrevista
deles (RABELO, 2019).

Ainda a respeito da sua fase humoristica, vale ressaltar a
presenca de diversos outros autores, cronistas e jornalistas
que frequentemente colaboraram com o Bindmio, entre os
quais estdo Bardo de Itararé, Fernando Sabino, Paulo Mendes
Campos, Rubem Braga e Sérgio Porto (RABELO, 1997).

0 PROJETO GRAFICO DO BINOMIO NO PERIODO
ENTRE 1952 E 1956

A irreverente personalidade do Bindmio, refletida em seu
discurso oposicionista, também produziu efeitos no projeto
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2.

Figura composta por
imagens encontradas
em hemerotecas fisicas e
on-line. Arquivos digitais
disponiveis em: http://
www.prefguaranesia.
mg.gov.br/noticias/
hemeroteca.

html e https://
memoriasdaimprensajf.
wordpress.com.

Figura 3: Comparativo

do tratamento gréfico

de jornais mineiros

da mesma época. Da
esquerda para direita:
Capa do Bindmio (1952),
Capa da Gazeta Comercial
(1952), Capa do Monitor
Mineiro (1949) e Capa do
0 Monitor (1952).

Fonte: Elaborado pelo
autor (2019).

editorial do jornal entre 1952 e 1956, momento marcado por
experimenta¢des graficas que integraram a sua diagramaco.
Nesse sentido, Gruszynski e Damasceno (2014) destacam a
importaincia de pensar a forma grafica de um periddico como
a expressdo visual do seu conteudo, ou seja, deve-se conside-
rar as particularidades do que estd sendo noticiado, de forma
a promover a comunicagio satisfatéria com o publico.

Dessa forma, ao investigar as edi¢des do Bindmio referentes
a fase aqui estudada, observa-se que o arranjo gréfico adotado
otimizava a transmissdo de caracteristicas inerentes a sua na-
tureza, tais como a independéncia e a linguagem democrética.
Com uma disposi¢ao peculiar dos elementos nas paginas e o
pioneiro destaque dado as imagens, o jornal se diferenciava
dos demais que circulavam em Minas Gerais naquela época.
Tal conjuntura faz-se perceptivel na Figura 3,2 que possibilita
a comparacdo entre a capa do Binémio de nimero 4, publicada
em 1952, com as de outros jornais mineiros como Monitor
Mineiro, O Monitor e Gazeta Comercial, também publicados no
mesmo perfodo.

Em relagdo a capa, esta “é lida com um tipo de apreensio
diferente daquela que existe em relagio as paginas internas
da publicagdo: deve impor a identidade do jornal perante seus
pares” (BASTOS, 2008, p. 32).

Assim, para melhor contextualizar a investigagdo sobre as
op¢des editoriais empregadas pelo Bindmio, vale ressaltar que
a sua fase humoristica precede uma das principais reformas
pelas quais passou a imprensa brasileira, a reforma grafica
do Jornal do Brasil (JB). De acordo com Bastos (2008, p. 14), a
reforma grafica do JB, “que se inicia em 1956 gracas a criagdo
de um caderno cultural semanal, o Suplemento Dominical do
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Jornal do Brasil [SDJB], é um instante particular na histéria da
imprensa e do design brasileiro”.

[...] cabe evidenciar a trajetéria do Jornal do Brasil (JB), que
consagrou uma nova dinimica gréfica [...]. Essa publicagdo foi um
dos principais expoentes tanto em projeto editorial como grifico,
tornando-se referéncia ndo sé para os suplementos culturais

mas também para o campo do jornalismo impresso no Brasil de
maneira geral (GRUSZYNSKI; DAMASCENO, 2014, p. 110).

Bastos (2008) reforca que, ainda que seja dificil associar
de forma precisa as a¢bes a seus protagonistas, nomes como
Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Reynaldo Jardim, Odylo
Costa Filho, Nascimento Brito e Janio de Freitas participaram,
em diferentes niveis e campos de atuacio, dessa que foi a
reforma responsavel por mudar a visualidade e postura do
Jornal do Brasil. O periddico, antes composto apenas por anin-
cios, classificados e matérias vindas da Agéncia Nacional, foi
marcado por uma ruptura baseada em modificagdes estéticas
e de valor pragmatico que modificaram a sua linguagem,
adicionando agilidade e dinamismo (BASTOS, 2008).

E importante destacar que a reforma do JB,
diferentemente do que ocorreu em outros periddicos, foi
baseada em experimentag¢des gréficas atentas aos erros e
acertos ao longo do processo. Deste modo, tal trajetéria
guarda semelhancgas com as primeiras diagramacdes aplicadas
no Binémio, marcadas pelo uso de variados elementos e
estratégias graficas na busca por solugdes que melhor
representassem o jornal. Sobre as particularidades dos
acontecimentos no Jornal do Brasil, Bastos (2008) aponta que:

a auséncia de um engajamento as metodologias projetuais nio
furtard sua reforma gréfica de atingir resultados de extremo prag-
matismo. Mas as idiossincrasias de seu método de tentativa-e-erro
[...] apontam que h4 ali uma dimenséo experimental e a auséncia
de um primado técnico dado a priori. Trata-se de um processo
organico de aprendizado constante (BASTOS, 2008, p. 99-100).

A reforma modificou a feigdo sisuda das capas, enfatizou o

uso de imagens, sobretudo em sequéncia, como forma de con-
tar histérias, além de “limpar” o visual do jornal, trocando
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Figura 4: 2 esquerda, capa
do Jornal do Brasil, 1 de
janeiro de 1956.

Fonte: CASTRO,
2007, p. 136.

Figura 5: a direta, capa
do Jornal do Brasil, 10 de
fevereiro de 1961.
Fonte: CASTRO,

2007, p. 137.

elementos decorativos e ruidos demasiados, por solucdes que
otimizaram a diminuicio da densidade grafica e a melhora da
legibilidade (BASTOS, 2008). Nesse contexto, a verticalidade
da publicagdo foi visualmente afirmada a partir de 1959, quan-
do os classificados sdo dispostos em forma de “L” e, ja em
1960, as modificacdes propostas pela reforma consolidam-se
ao longo das péginas, como indica Bastos (2008).

JORNAL DO BRASIL

Galvao no Rio estéve préso e incomunicdvel

ESCANDALOS

DAS SECAS

VEM A LLZ

AROS 2 ANOS

Tendo como matriz um jornal que pecava pelo excesso, a
reforma se empenha em reduzi-lo a sua forma minima, pauta-se,
portanto, pela operagio de subtragio; ndo vemos adigio. Desse
modo, permanece apenas o que é indispensavel a sua leitura. E

o contraste, obviamente, é grande. Da profusdo de tipos, sobra
apenas uma familia. Do emaranhado de classificados, resta
apenas uma coluna. Das vinhetas e clichés, nada sobra. Dilui-se a
mancha gréfica, e o branco - o papel livre de impressdo, portanto
a matéria minima por exceléncia - se transforma em um impor-
tante elemento compositivo (BASTOS, 2008, p. 98).

No que diz respeito especificamente ao Bindmio, este teve
508 numeros publicados em Belo Horizonte e 293 em Juiz de
Fora, totalizando mais de 15 mil paginas. A quantidade de pa-
ginas por edi¢do sofreu mudangas ao longo das suas trés fases,
além de variar em ocasiGes de publicagdes especiais; entretan-
to, todas foram impressas no formato tabloide (28 x 38 cm).
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Em vista disso, ainda que grande parte desse material
gréfico tenha sido destruido em depredagdes realizadas por
militares em 1961 e saqueado no periodo do golpe em abril de
1964, Rabélo (2019) relata que antes desses acontecimentos,
sua irma conseguira guardar exemplares de todas as publi-
cagles em local seguro, o que permitiu, anos depois, a sua
doagdo a institui¢des de pesquisa.

Tais circunstincias permitem o contato com fontes prima-
rias do jornal, além do acesso a referéncias sobre os elementos
gréficos inerentes ao Bindmio, o que possibilita elencar
caracteristicas visuais que marcaram a personalidade grafica
e o design do periddico durante a sua fase humoristica. Dessa
forma, nota-se que uma particularidade da identidade da pu-
blicagdo, especialmente nos seus primeiros anos, foi o uso de
imagens (charges, fotografias, caricaturas, tirinhas e ilustra-
¢Bes) como meio de potencializar a transmissio de mensagens
vinculadas aos seus ideais. Especialmente o uso de fotografias
e charges foi explorado pelo periddico de maneira abrangente
desde o inicio, quando tais imagens ocupavam lugar de
destaque nas colunas, tanto em posic¢Ges verticais quanto
horizontais. Segundo Bastos (2008, p. 45), “as fotografias ndo
apenas ilustram os textos de forma contundente - elas servem
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Figura 6: a esquerda, capa
do Bindmio, 6 de julho

de 1952.

Fonte: acervo on-line da
biblioteca UFMG.

Figura 7: a direita, pdgina
interna do Bindmio, 14 de
setembro de 1952.

Fonte: acervo on-line da
biblioteca UFMG.



de elementos ativos na diagramacgio das paginas. As imagens
sdo pélos geradores de tensdo visual e trabalham a favor do
dinamismo das composi¢bes”.

Essa capacidade de indexagdo da fotografia alterou de forma
definitiva o relato inerente a pagina de noticias, posto que o novo
enunciado em que a fotografia se constituiu, se por um lado se
dissociava de seu referente, por outro o aproximava do piblico
como nunca antes outro tipo de representacio impressa o fizera
(MORAES, 2015, p. 29).

Vale destacar que o corpo editorial do jornal era formado
incialmente apenas por seus dois fundadores, os quais, além
de serem jornalistas e escritores, eram também responsaveis
por organizar a visualizagdo gréfica do jornal, ainda que de
forma improvisada (BOTELHO, 2000). Nessa conjuntura, as
produgdes artisticas propriamente ditas ficavam a cargo dos
chargistas, cartunistas e fotégrafos colaboradores.

[...] nés mesmos que diagramdvamos, num jornal pequeno, vocé
faz de tudo. L4 no Bindmio nds discutiamos muito as férmulas
que iriamos adotar. O Bindmio foi um trabalho coletivo, houve
duas pessoas que se destacaram porque eram os proprietarios
do jornal, os fundadores, mas foi um trabalho coletivo, com todo
mundo opinando (RABELO, 2019).

Botelho (2000) ressalta que as dificuldades relacionadas
a diagramagio do jornal eram resolvidas a medida que apa-
reciam, e exemplifica esse fato ao contar que um problema
de espago em branco na segunda pégina da primeira edigio
do Bindmio foi resolvido com um “convite” realizado aos
leitores, o qual sugeria que eles utilizassem tal espago para
criagdo de um desenho que acompanharia a seguinte legenda
“A grande invengdo: microfone com saco, para aparar as
batatas do Paulo Nunes Vieira e outros locutores esportivos
que andam por af”.

Deste modo, no que se refere as tiragens inicias, Rabélo
(1997) aponta que os primeiros ntimeros do jornal foram
impressos numa velha maquina que reproduzia pouco mais de
mil exemplares por hora. Ainda assim, mesmo nessas condi-
¢Oes, e inserido num contexto em que questdes estéticas ndo
eram valorizadas pela imprensa, o periédico utilizou imagens
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e elementos artisticos, como adornos e grafismos, desde o seu
ntmero inaugural. Rabélo (2019) enfatiza que a qualidade e a
nitidez das imagens utilizadas no Bindmio eram pontos impor-
tantes para o projeto gréfico. “A diagramacio era discutida 14
entre nds. Nés acompanhdvamos o que havia de mais moder-
no na imprensa nacional e na imprensa estrangeira; tinhamos
acesso, recebiamos muitos jornais, sobretudo da imprensa
francesa” (RABELO, 2019).

Todavia, algumas limita¢des técnicas iniciais prejudicaram
sutilmente as impressdes, o que pode ter ocorrido por conta
de processos de impressio, nos quais, devido ao volume de
tiragem e redugdo de custos, valorizava-se a velocidade em de-
trimento da qualidade dos substratos utilizados, influenciando
na qualidade final das imagens (MARSHALL; MEACHEM, 2010).

Outra caracteristica marcante na diagramago inovadora
do Bindmio foi a utilizacdo de boxes em formatos quadrados ou
retangulares, marcados por linhas graficamente trabalhadas
que delimitavam espagos preenchidos por informagdes expli-
cativas sobre o jornal (tiragem, preco, subtitulo, expediente
etc.) ou por piadas, frases e “manchetinhas”, que eram as
manchetes de duplo sentido comuns no periddico.

Nessa mesma linha, destaca-se também a quantidade de
anuncios publicitdrios divulgados nas paginas do jornal. Parte
deles apareciam em boxes delimitados, alguns ocupavam
espacos sem moldura, e outros eram marcados com efeito
de sangramento em relagdo as linhas-guia. Muitos desses
antncios utilizavam ilustragGes, sobretudo de Ronaldo,> além
de elementos gréficos distintos, como tipografias trabalhadas,
adornos e ornamentos.
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Figura 8: boxes utilizados
em diferentes edi¢des do
Bindmio ao longo da sua
fase humoristica.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

3.
Ronaldo (Ad4o Pinho)

foi um dos chargistas
que mais colaboraram
com o Bindmio em

seus momentos

iniciais, revelando

em seu trabalho uma
assertividade peculiar no
que tange a comunicagao
de dentincias com teor
politico. Suas criagdes
também fizeram-se
presentes em antincios
publicitarios, fato que o
levou a se destacar como
um dos grandes nomes
da publicidade mineira
na época.



Figura 9: anincios
publicitdrios em pagina
do niimero 54 do
Bindmio, publicado em 19
de setembro de 1954.
Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.

Os reclames eram voltados para os mais diferentes
publicos e apresentavam possibilidades em lojas de sapato,
estacOes de radio, organizagdes imobilidrias, camisarias,
escritdrios de advocacia, alfaiatarias, venda de automéveis,
relojoarias, material de limpeza, fogos de artificio, tabacarias,
bares e até bazares organizados por igrejas.

Seguindo a linha do tempo, nos dltimos momentos da
primeira fase, a diagramacio do jornal sofreu mudangas, prin-
cipalmente apds adotar uma postura menos debochada, rumo
a utilizagdo de maior quantidade de texto. Nesse estdgio,
surgiram tracos mais sérios, voltados para a credibilidade do
teor ideoldégico abordado nas reportagens. As manchetinhas
tornaram-se mais raras e as piadas e imagens irreverentes
passaram a ocupar espagos menores, dando lugar a noticias
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contundentes, mais comprometidas com as denuncias
politico-sociais (BOTELHO, 2000).

ANALISE GRAFICA

Com o objetivo de atingir um conhecimento mais assertivo
acerca do projeto editorial do jornal Binémio durante a sua pri-
meira fase, realizou-se anélise grafica pautada em referencial
tedrico especifico sobre elementos e estratégias compositivas
do design gréafico e editorial. Dessa forma, tais caracteristicas
sdo ilustradas por meio de paginas especificas do periddico,
com vistas a traduzir aspectos da identidade gréfica adotada
pelo jornal, verificando sua articulagdo com valores do campo
jornalistico desse perfodo.

Desse modo, no tocante ao tratamento tipografico apli-
cado as edi¢des entre 1952 e 1956, este demonstrou ter um
carater particularmente complexo. Antes de estabelecer o uso
de elementos de maneira mais padronizada, o jornal realizou
diversas experimentagdes quanto a aplicagio de tipos e a
organizacdo da mancha textual.

Figura 10: relagdo dos
titulos impressos no
Bindmio nos nimeros 01,
04,10,11 e 12.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

S6 no seu primeiro ano de existéncia, o Bindmio utilizou
pelo menos cinco tipos diferentes no titulo principal, apre-
sentados na Figura 10 em ordem cronolégica de uso. Vale
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Figura 11: titulo que se
tornou padréo durante a
fase humorfstica

do periddico.

Fonte: Hemeroteca
Histérica - Biblioteca
Pdblica Estadual de
Minas Gerais.

destacar que apesar da variedade de estilos tipograficos, todas
as fontes apresentam aspectos relacionados aos tipos display,
majoritariamente utilizados para titulos ou destaques exibi-
dos em tamanhos maiores que 18 pt.

Assim, quase todos os tipos mostrados ndo tém serifa, o
que evidencia formas humanistas e por vezes geométricas,
como no caso da fonte utilizada na edicdo de nimero 10,
identificada como pertencente a familia tipografica Franklin
Gothic, e enfatizada pela aplicacio de estilo heavy. Entre as
fontes apresentadas na figura, a Unica serifada corresponde ao
titulo impresso no nimero 12. Nesse caso especifico, a serifa
quadrada (square serif) remete aos tipos mais pesados, voltados
para a impressdo comercial.

Seguindo a andlise, observa-se que a fonte utilizada no
titulo da edi¢do de nimero 4 pertence a familia Capitol, a
qual foi idealizada pela fundidora de tipos Schriftguss AG em
1931. A fonte em questdo destaca-se pelo estilo Art Déco, que,
segundo Hurlburt (2002), caracteriza-se por ser um periodo
marcado por extravagantes cendrios cinematograficos, tipos
de letras cheios de filigranas que remetem aos pdsteres de
filmes, além da objecdo a simplicidade de apresentacio.

Por outro lado, no caso do titulo impresso no nimero 11,
a fonte PF Mellon aparece em estilo bold e, ainda que essa
familia tipogréfica se caracterize por um alfabeto expres-
sionista, de formas estreitas e estendidas verticalmente, ela
aparece no titulo de forma expandida, com espagos conside-
raveis entre as letras.

Vale ressaltar que todas as letras presentes nos titulos
estdo dispostas em caixa-alta, e, no que diz respeito parti-
cularmente ao seu primeiro niimero, nota-se que o titulo do
Bindmio é constituido a partir da relagio entre figura e fundo,
representados por tipografia e ornamento gréafico.

A partir do seu niimero 24, publicado em abril de 1953, 0
periddico passou a utilizar em seu titulo a fonte Mementor -
em estilo bold -, a qual tornou-se padrio durante a fase humo-
ristica. Também em caixa-alta e relacionada aos tipos display,
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a tipografia escolhida para a marca caracteriza-se por uma

personalidade rigida, com uso de serifa quadrada e tracking
afastado, especialmente perceptivel em relagio aos espagos
entre as letras “o0” e as demais.

Figura 12: titulos de
secdes do Bindmio na sua
fase humoristica.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Figura 13: variagdo
tipografica em edigdo
de 1952.

Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.

No decorrer do estudo, notou-se que as experimentacdes
tipograficas no Bindmio ultrapassaram as questdes relacionadas
ao titulo principal, abrangendo também usos em péginas
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Figura 14: mancha
tipogréfica em edigdo
de 1954.

Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.

internas, nas quais as se¢des distinguiam-se hierarquicamente,
entre outros aspectos, pelo uso de tipos variados. Nesse cend-
rio, a Figura 12 apresenta alguns exemplos desses usos, no qual
a primeira frase exibida é composta pela Eden em estilo light,

a segunda em Bodoni Campanile, e o terceiro destaque em
Karnak, sendo condensada em estilo negrito e itélico.

As variages tipograficas em uma mesma pagina teriam por
fungdo indicar o valor editorial de cada elemento nela apresenta-
do, mapeando-os de modo a facilitar a identificacdo por parte do
leitor, assim como favorecer a prépria leitura. Em outras pala-
vras, fazer a intermediacdo entre o leitor e o conteddo veiculado
nas paginas (MORAES, 2015, p. 34).

Em relacdo a mancha de texto, o periddico ndo apresentou
unidade padrdo durante a sua primeira fase. Observou-se o
uso de tipografias diferentes e alguns casos de formatagdo que
fugiam a regra do texto justificado como, por exemplo, algumas
secOes alinhadas a esquerda das colunas. Assim, pode-se afirmar
que a maior parte do contetdo textual era impresso em fonte
classica, mas, por conta das manchas de digitalizacio, é dificil
apontar com precisdo a familia tipografica utilizada (Figura 14).

Vale ressaltar que o periédico também utilizou a fonte
Mementor, a mesma adotada como padrdo no seu titulo, em
textos corridos, agora com estilo regular. Pouco convencional
em manchas tipogréficas, a fonte é marcada pela comunicagio
direta e boa legibilidade. Observou-se também que alguns textos
em itélico fizeram parte do tratamento gréfico, sobretudo em
se¢Bes como Place Pigalle e aquelas voltadas para poemas humo-
risticos, fato que refor¢a o dinamismo composicional do projeto.
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Figura 15: a esquerda,
uso da fonte Mementor
em texto corrido.
Fonte: Hemeroteca
Histérica - Biblioteca
Pdblica Estadual de
Minas Gerais.

Figura 16: a direita,
uso do italico em mancha

de texto.
Prosseguindo a andlise, no que diz respeito ao sistema de Fonte: Hemeroteca
. ~ " oA, . . o~ Histérica - Biblioteca
diagramacio do Bindmio, este se diferencia pela organizacio e piblica Estadual de
disposi¢ao do contetido, que de maneira dindmica propiciam Minas Gerais.

destaque as imagens. A grade definida por cinco colunas é
aparente em situagles pontuais, pois, na maioria das vezes,
elementos gréficos como imagens ou boxes ultrapassam as
linhas-guia. Dessa forma, o grid do jornal, por mais que tenha
uma estrutura légica, simetricamente perceptivel e marcada
pelo uso de fios entre as colunas, seguiu uma linha ativa,
concernente ao estilo independente do periddico.

Tal dinamismo é otimizado pela variagdo entre horizonta-
lidade e verticalidade, proporcionada, por sua vez, pelo uso de
elementos de diferentes dimensdes, como se pode perceber ao
comparar as capas das edigdes de ndmero 10 (Figura 17) e
24 (Figura 18).

Figura 17: a esquerda,
Capa da edigdo numero
10, 1952.

Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Pdblica Estadual de
Minas Gerais.

Figura 18: a direita,
capa da edi¢do
ndmero 24, 1953.
Fonte: Hemeroteca
Histdrica - Biblioteca
Publica Estadual de
Minas Gerais.
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Figura 19: estudo acerca
da diagramagéo a partir
da capa da primeira
edigdo, 1952.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Nesse sentido, o posicionamento dos textos e imagens
no grid ndo segue julgamentos arbitrarios, fato que reflete
o carater experimental e ousado adotado na linguagem
do jornal. Durante o estudo dos documentos originais,
percebeu-se que a mancha grafica era organizada de acordo
com o estilo do contetido que apresentava, as vezes inserida
em boxes que ocupavam mais de uma coluna, e outras vezes
com aparéncia quase formal, justificada e concebida nos
espagos demarcados no grid.

Embora uma grade seja necessdria para dar coesdo ao design
editorial, vocé pode usar imagens fora, ou através, da estrutura
da grade, como também dentro das colunas. A nio ser que vocé
queira que seu design pare¢a muito estruturado e formal, é me-
lhor usar a grade como um guia, ndo como uma camisa-de-forca
(MARSHALL; MEACHEM, 2010, p. 48).

A capa da primeira edigdo do Bindmio (Figura 19) é um
exemplo de como os elementos eram posicionados de formas
variadas e em diferentes escalas na estrutura do sistema de
grade. O uso de variagdes quanto a esses aspectos, combinado
com a organizac¢do planejada e inteligente das 4reas vazias,
favorece o estabelecimento de ritmo ativo.

Nesse contexto, o ritmo percebido nas paginas do Bindmio
é realgado pelo cardter democratico das suas composi¢des. As
indmeras unidades idénticas que integram a grade fornecem
a estrutura para que o preenchimento do diagrama, tanto por
imagens quanto por elementos tipograficos, seja realizado de
forma harmoniosa, contribuindo para o destaque do contetdo.
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Na capa da edigdo 54 (Figura 20), percebe-se mais claramente
a estrutura da grade organizada em cinco colunas; ainda assim,
sdo utilizadas variagGes tipograficas nos titulos e destaques que
quebram a rigidez do sistema. Observa-se que o espago central
ocupado pela charge provoca o contraste em relagdo a mancha
de texto, estabelecendo equilibrio no tratamento gréfico.

Figura 20: reconstrucdo
da grade a partir de capa
da edicdo 54, 1954.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Figura 21: estudo de
equilfbrio em pagina
interna do nimero 48.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Ao investigar especificamente a percepgao do equilibrio
na diagramacio adotada pelo Bindmio na sua fase inicial, é pos-
sivel dizer que os responsaveis pela sua ordenacio estavam
especialmente atentos a essa questdo. As imagens e manchas
de texto presentes no corpo do jornal eram proporcional-
mente bem distribuidas ao longo das paginas, raras foram as
excecdes, como casos de reportagens e denidncias mais sérias,
em que utilizavam-se imagens em grande escala ou maior
quantidade de texto, a depender da énfase jornalistica deseja-
da. Nesse sentido, Lupton e Phillips (2008, p. 29) apontam que
“as relacdes entre elementos em uma pagina nos lembram as
relagdes fisicas. O equilibrio visual acontece quando o peso de
uma ou mais coisas estd distribuido igualmente ou proporcio-
nalmente no espago”.

395



Figura 22: estudo de
simetria em pagina
interna do ntimero 48.
Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Nessa perspectiva, a composi¢do da terceira pdgina da
edicdo ndmero 48 (Figura 21), publicada em 1954, evidencia a
relagdo harmoniosa entre os diversos componentes graficos
usados recorrentemente no projeto editorial, tais como man-
chetes, boxes, textos e tirinhas. Essa harmonia, por sua vez,
acontece por conta da valorizagio dos espagos em branco, agdo
que otimiza as relagdes entre os demais elementos. A proximi-
dade percebida entre as colunas de texto na parte esquerda da
pagina é suavizada pelas relagdes entre cheios e vazios, enfati-
zada a direita da composicdo. Nota-se que a forma retangular
do box na parte superior do layout relaciona-se com o formato
da tirinha na base inferior, estabelecendo uma espécie de mol-
dura para o contetdo apresentado no centro da pagina.

No que se refere a simetria, ao aplicar eixos horizontais
e verticais na mesma pagina analisada anteriormente,
percebe-se que ndo ocorrem grandes altera¢des quanto a
quantidade ou peso do contetido, possibilitando visualizagGes
equilibradas em relag@o aos elementos constitutivos dispostos
tanto horizontalmente, quanto verticalmente (Figura 22).

Vale ressaltar que o estabelecimento de um equilibrio
dinimico € possibilitado pelo emprego de elementos visuais
com caracteristicas particulares quanto a textura, tamanho
e forma. Esses aspectos também influenciam no ritmo per-
cebido nas composi¢des graficas do periédico, que, mesmo
adotando a estrutura de grade composta por cinco colunas
em todas as edi¢Ges da fase inicial - ainda que néo explicita-
mente definido em alguns ndmeros -, é movimentado pelo
acréscimo de tipografias variadas e pelo uso de imagens em
diferentes escalas.
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J4 a capa do Binémio de niimero 30 (Figura 23), publicada
em 1953, apresenta outra situacdo comum no tratamento
grafico dado as paginas do jornal, em que se estabeleciam dreas
de dimensdes semelhantes para a organizagio de contetido de
diferentes linguagens (visual e verbal). O caso em questio revela o
equilibrio através da divisdo do layout em trés partes visualmente
perceptiveis, as quais sdo preenchidas pela (1) manchete e cabe-
calho, (2) mancha tipogréfica e (3) charge, evidenciando também
o grau de importancia anlogo concedido ao texto e a imagem.

Por fim, no que diz respeito ao uso da cor, essa técnica foi
adotada pelo Bindmio nos ultimos anos da sua fase humoristi-
ca e marcou a histéria da imprensa mineira. A primeira edigdo
do jornal a usar esse elemento, ainda que de forma bastante
sutil, foi o nimero 58, publicado em janeiro de 1955.

A Figura 24 apresenta a capa dessa publica¢do, na qual
a cor vermelha foi aplicada em linhas que delimitavam os
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Figura 23: estudo de
equilibrio da capa do
ndmero 30.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).

Figura 24: estudo de uso da
cor vermelha na capa do
Bindmio publicada

em 1955.

Fonte: elaborado pelo
autor (2019).



elementos gréficos de forma a destacd-los na composic3o.
Observa-se que os locais de aplicagdo da cor sdo enfatizados
na imagem pelas linhas tracejadas (Fig. 24). De acordo

com Lupton e Phillips (2008), a cor serve para diferenciar,
conectar, ressaltar ou esconder. Dessa forma, no caso aqui
apresentado, a cor intensa e estimulante foi adotada tanto
para realcar a grande fotografia impressa no centro da pagina
como para chamar a atencdo em relagdo a manchete que
aparece em um box na parte superior.

Para além da questdo estética, depreende-se que o verme-
lho, comumente relacionado aos movimentos sociopoliticos
de esquerda, tenha sido utilizado como forma de evidenciar o
posicionamento politico do jornal. O uso da cor na sua pagina
inicial também indica a intengo do jornal em divulgar essas
inovacgdes técnicas, de forma a consolidar o seu cuidado esté-
tico no arranjo dos elementos.

0O uso da cor ndo era uma técnica comum na imprensa
mineira da época, sendo o Bindémio o primeiro periddico, a
inserir esse elemento em seu projeto grafico. No entanto, o
uso pioneiro na situacdo aqui apresentada néo fez com que
isso virasse regra nas publica¢des seguintes, uma vez que a
aplicacdo dessa técnica sé se consumou apds uma situacdo que
marcou a histéria do jornal, em meados de 1956 e 1957. Sobre
esse evento, Rabélo (2019) conta que:

0 jornal foi introdutor do uso de cor aqui na imprensa de Minas, o
que foi viabilizado por uma situagio favoravel, pois foi quando nds
tivemos que imprimi-lo no Rio de Janeiro, quando o governo de Bias
Fortes pressionou as gréficas de Belo Horizonte a ndo mais imprimi-
rem o Binémio. A imprensa do Rio era muito mais moderna do que a
daqui, e 14 nés pudemos ento usar a cor. A partir dai, esse elemento
passou a integrar a imagem do jornal (RABELO, 2019).

CONCLUSAO

A trajetdria do Bindmio como veiculo de comunicagio
independente, que nunca se calou diante das injusticas sociais,
influenciou periédicos da imprensa alternativa brasileira entre
as décadas de 1960 e 1980. Aspectos particulares da sua identi-
dade profundamente critica e humoristica ajudam a explicar
esse feito. O posicionamento firme de oposi¢do ao governo, a
ousadia, o sarcasmo, os elementos artisticos e o seu tratamento
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grafico sdo apenas alguns desses pontos. A histéria do jornal
como veiculo de comunicagio ideoldgico que conseguiu criar
relacdes efetivas com os seus leitores ao longo de doze anos de
existéncia o consolidou como referéncia no campo do jornalis-
mo brasileiro sociopoliticamente responsével.

Entre os elementos imprescindiveis para a transmissio das
suas mensagens e denuncias, estavam as imagens e estratégias
compositivas percebidas na diagramagcdo. Estas eram bastante
valorizadas no Bindmio, de forma que ocupavam lugar de desta-
que no projeto editorial, tendo sido evidenciadas por variagdes
quanto a dimensao, eixo, tratamento tipografico, textura e estilo.

Depreende-se, portanto, que o carater politico-humorista
das charges, fotografias, ilustracbes e demais aspectos visuais
relacionou-se muito bem com os ideais defendidos nas noti-
cias e textos do Bindmio. Dessa forma, a valoriza¢io dada tanto
arelagio entre palavra e imagem quanto as particularidades
de cada linguagem (verbal e visual) é entendida como outro
aspecto singular e pioneiro da identidade do periddico.

O carater democratico, tio enfatizado nas abordagens
jornalisticas, também causou reflexos nas composicées e
organizac¢do dos elementos visuais com ritmo ativo, o que
permitia uma fluidez significativa na leitura e, distinguia-se
da rigidez editorial comum aos projetos graficos de outros
jornais da época.

As informagdes levantadas acerca do desenvolvimento
da sua identidade estética no decorrer da primeira fase,
combinadas com a anélise dos elementos técnico-formais e
visuais utilizados em suas composi¢bes, permitem afirmar que
o periddico foi pioneiro no uso de técnicas e recursos graficos
que marcaram a histéria da imprensa mineira. Além disso, é
possivel dizer que as experimentagdes imagéticas aplicadas
pelo Binémio durante esse periodo sdo capazes de transmitir
tragos cruciais do cardter e postura adotados pelo jornal. Nessa
1égica, sob a Stica do design, percebe-se no Binémio uma fonte
importante de contribui¢do para a memdria gréfica brasileira.
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